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Oz

Bu ¢alisma, Clara Schumann’in orjinal dilinde Drei Romanzen flr Violine und Klavier Op. 22 baslikli keman—piyano
eserini, lirik ifade ve dokusal yap1 arasindaki iligki lizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Geleneksel olarak kisa ve karakter
pargas1 olarak degerlendirilen Romance tiirli, ¢ogu zaman bigimsel acidan smurli bir alan olarak ele alinmig; ancak bu
yaklagim, s6z konusu repertuvarm igerdigi mikro Slgekteki anlatisal ve yapisal yogunlugu g6z ardi etmistir. Bu makale,
Clara Schumann’in s6z konusu eserinde, kiigiik form igerisinde gelisen ifade stratejilerinin, iki enstriiman arasinda kurulan
dengeli iligki araciligiyla nasil genisletildigini ortaya koymayi hedeflemektedir. Yapisal analiz siirecinde eser, tematik
gelisim, armonik yonelimler ve dokusal organizasyon olarak ele alinmistir. Eserin agilisinda piyano tarafindan kurulan arpej
temelli doku, yalnizca eslik islevi listlenmeyip, zamansal siirekliligi belirleyen bir zemin olusturur. Kemanin girisinin ise
vokal karakterli bir lirik ¢izgi ile gergeklestigi ve bu ¢izginin, miizikal anlatinin temel tasiyicisi oldugu goriilmektedir. Bu iki
katman arasindaki iligki, hiyerarsik bir eslik ve melodi dizeninden ¢ok, karsilikli etkilesime dayali bir yap1 sergiler. Orta
bélimde gdzlemlenen tonal kaymalar ve dokusal yogunlasma, eserin ifade alanini genisleterek i¢sel bir gerilim yaratirken;
yeniden ortaya ¢ikan ana materyal, baslangigtaki formunu korumakla birlikte doniigmiis bir ifade niteligi tagir. Bu yoniyle
caligma, eserde bigimsel sadeligin tesinde, yogunlastirilmis bir anlati modeli sundugunu ileri siirmektedir. Eser, kii¢iik form
icerisinde ifade edilen miizikal disiincenin, dokusal ¢esitlilik ve lirik siireklilik araciligiyla nasil derinlik kazandigimi
gostermesi bakimindan 6nem tasir. Ayrica bu yaklasim, 19. yiizyil keman—piyano repertuvarinda siklikla goz ard1 edilen kisa
karakter pargalarinin, analitik agidan yeniden degerlendirilmesi gerektigine isaret etmektedir.

Anahtar Terimler: Clara Schumann, Romance, lirik ifade, dokusal analiz, keman—piyano repertuvari, kiiglik form, mizikal
jest.

Abstract

This study examines Clara Schumann’s Drei Romanzen flr Violine und Klavier, Op. 22, with particular focus on the
relationship between lyric expression and textural organization. Traditionally regarded as short character pieces, romances
have often been treated as formally limited; however, such an approach tends to overlook the narrative and structural density
that can emerge within small-scale forms. This article seeks to demonstrate how expressive strategies within a compact
musical structure are expanded through the balanced and dialogic interaction between violin and piano. The work is analyzed
in terms of thematic development, harmonic direction, and textural organization. In the opening, the arpeggiated piano
texture functions not merely as accompaniment but as a temporal framework that shapes the continuity of musical discourse.
The violin enters with a vocal, lyrical line that serves as the primary vehicle of musical expression. Rather than adhering to a
hierarchical melody—accompaniment relationship, the interaction between the two instruments unfolds as a reciprocal and
dynamically interdependent partnership. In the central section, tonal shifts and increased textural density expand the
expressive field, generating an inward sense of tension. The return of the principal material retains its formal identity while
simultaneously acquiring a transformed expressive character. From this perspective, the study argues that Schumann’s Op.
22 presents a model of condensed musical narrative that extends beyond apparent formal simplicity. The work demonstrates
how musical ideas articulated within a small-scale form can achieve expressive depth through textural variety and lyrical
continuity. In this respect, the study also highlights the need to reconsider short character pieces often overlooked within the
nineteenth century violin piano repertoire from a more nuanced analytical perspective.

Keywords: Clara Schumann, romance, lyric expression, textural analysis, violin—piano repertoire, small-scale form, musical
gesture.
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19. yiizyl miizigindeki kiicik formlar, ¢ogu zaman biiylik Olgekli eserlerin golgesinde
degerlendirilmis ve arastirmalarda ikincil bir konumda ele alinmustir. Ozellikle sonat, senfoni ve
kongerto gibi bicimsel olarak genis merkezde diisiinen miizikolojik gelenek, kisa karakterde olan
parcalar1 ¢ogunlukla sinirli bir diisiinceyle iliskilendirmistir. Oysa romantik dénemin estetik anlayisi,
miizikal anlamin yalnizca bigimsel genislikten degil, yogun ifade stratejilerinden de {iretilebilecegini
acik bicimde ortaya koymaktadir. “Romance” tiiriinde de yiizeydeki sadeligine karsin, lirik anlatimin

yogunlastigi ve zamanin daha esnek bir bigimde orgiitlendigi 6zgiil bir ifade alani sundugu
goralmektedir.

Romance terimi, 19. ylzyil boyunca hem vokal hem de enstriimantal repertuvarda, sarkisal karakteri,
akic1 melodik ¢izgileri ve cogunlukla ige doniik ifade diliyle tanimlanan bir tiir olarak kullanilmstir.
Ancak bu tiirlin enstriimantal 6rneklerinde, 6zellikle keman piyano repertuvarinda, sézsiiz anlatimin
nasil yapilandigi ve hangi miizikal araglarla siirdiiriildiigii sorusu, literatiirde simirhi dlgiide ele
almmistir. Mevcut calismalarin 6nemli bir boliimii, tiiriin tarihsel gelisimine veya bestecilerin
biyografik baglamlarina odaklanirken, mikro 6lgekteki yapisal organizasyon ile ifade arasindaki iliski
¢ogu zaman ayrintili bigimde incelenmemistir (Reich, 2001, s. 215; Todd, 2004, s. 132). Bu durum,
ozellikle Clara Schumann’in keman ve piyano i¢in yazdigt Romance eserlerinin analitik acidan
yeniden degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Clara Schumann’in besteciligi, uzun siire icraci
kimliginin golgesinde kalmis; bu nedenle eserleri, estetik ve yapisal agidan hak ettigi Olciide
incelenmemistir. Clara Schumann’in oda miizigi eserleri, 6zellikle Keman ve Piyano I¢in 3 Romans
Op. 22 eseri, miizikolojik literatiirde uzun siire ihmal edilmis ve ¢ogunlukla diger tiirlere kiyasla daha
az incelenmistir (Siow, 2026). Son yillarda yapilan ¢caligmalar, onun miizikal dilinin yalnizca romantik
gelenegin bir uzantis1 olmadigini, ayn1 zamanda 6zgiin ifade stratejileri gelistiren bir yap sergiledigini
ortaya koymaktadir (Reich, 2001; Todd, 2004). Ozellikle bu eserde gériildiigii iizere, 3 tane kisa form
icerisinde kurulan dengeli yapi, lirik yogunluk ve iki enstriiman arasindaki etkilesim agisindan dikkat
¢ekici bir 6rnek olusturur. Bu eserlerde piyano, geleneksel eslik roliiniin Gtesine gegerek, zamansal
akis1 belirleyen ve dokusal derinlik yaratan aktif bir unsur haline gelir; keman ise ¢ogu zaman vokal
bir ¢izgi izleyerek, miizikal anlatinin dncelikli tastyicisi olarak one ¢ikar.

Bu calismanin temel amaci, Clara Schumann’m Keman ve Piyano icin 3 Romans Op. 22 eserini, lirik
ifade ve dokusal organizasyon arasindaki iligki {izerinden incelemektir. Bu dogrultuda eser, yalnizca
melodik veya armonik unsurlarin betimlenmesiyle sinirli kalmayacak; ayn1 zamanda bu unsurlarin
miizikal anlam tiretimine nasil katkida bulundugu sorgulanacaktir. Romantik repertuvarda kiigiik
olgekli yapilar, bicimsel simirliliklarina ragmen yogunlastirilmis ifade stratejileri araciligiyla genis bir
anlat1 alam1 olusturabilir (Rink, 2010, s. 112). Analiz siireci, tematik gelisim, armonik yonelimler ve
ozellikle piyano ile keman arasindaki etkilesim bicimleri iizerine odaklanarak, kiigiik form igerisinde
kurulan yapisal yogunlugu ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu yaklasim, miizigi duragan bir yapi
olarak degil, zaman iginde gelisen ve katmanlasan bir siire¢ olarak ele alan c¢agdas miizikolojik
perspektiflerle ortiismektedir (Daverio, 1997, s. 87).

Eser, ilk bakista sade bir karakter parcasi izlenimi verse de, dikkatli bir inceleme, eserin ¢ok katmanlh
bir yap1 sundugunu gosterir. Agilista piyano tarafindan olusturulan arpej temelli doku, yalnizca bir
eslik zemini degil, ayn1 zamanda zamansal siirekliligi belirleyen bir ¢erceve islevi goriir. Bu ¢erceve
icerisinde kemanin giriginin, vokal bir ifade karakteri tasiyan uzun soluklu bir melodik ¢izgi ile
gerceklesmesi, eserin anlatisal yoniinii giiglendirir. iki enstriiman arasindaki iliski, bu noktada
hiyerarsik bir yapidan ziyade, karsilikli etkilesim ve tamamlayicilik {izerinden sekillenir. Bu durum,
romantik donemin miizikal dilinde siklikla karsilasilan “sarkisal anlatim” ile “calgisal doku”
arasindaki gerilimli birlikteligin 6zgiin bir 6rnegini sunar. Calisma, s6z konusu eseri kiiglik form
baglaminda yeniden konumlandirarak, bi¢imsel sadeligin 6tesinde yogunlastirilmig bir anlati modeli
sundugunu ileri siirmektedir. Bu cercevede calisma, iki temel soruya odaklanmaktadir: Birincisi,
Clara Schumann bu eserde lirik ifadeyi hangi miizikal araglar araciligiyla yapilandirmaktadir? Ikincisi
ise, piyano ve keman arasmdaki dokusal iliski, bu ifadenin olusumunda nasil bir rol oynamaktadir?
Bu sorulara verilecek yanitlar, yalnizca s6z konusu eserin analitik olarak anlasilmasma katki
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saglamakla kalmayacak; ayni zamanda 19. yiizy1l keman piyano repertuvarinda kii¢iik formun
yeniden degerlendirilmesine yonelik daha genis bir tartisma alani acacaktir.

Bu sekliyle ¢alisma, Romans tiiriiniin analitik agidan ihmal edilmis yonlerine dikkat ¢ekmeyi ve Clara
Schumann’in s6z konusu eseri iizerinden, kii¢iik 6l¢ekli miizikal yapilarin ifade potansiyelini goriiniir
kilmay1 amaglamaktadir. Bu yaklagim, miizikal anlamin yalnizca genis bicimsel yapilarda degil, ayni
zamanda yogunlastirilmis ve incelikli dokular icerisinde de iiretilebildigini ortaya koyarak, romantik
donem miizigine iliskin mevcut analitik perspektifleri genisletmeyi hedeflemektedir.

YAKLASIM ve INCELEME YONTEMI

Romantik déonem miiziginde ifade, ¢ogu zaman bigimsel organizasyonun otesine gegen, zaman iginde
acilan ve doniisen bir siire¢ olarak ele alinir. Bu baglamda miizikal yapi, yalnizca tematik materyalin
diizenlenmesiyle sinirli kalmaz; ayni zamanda dinleyici algisin1 yonlendiren jestler, dokular ve
zamansal akis bicimleri aracihigiyla anlam iiretir. Ozellikle kiiciik form icerisinde yazilmus eserlerde,
bu unsurlarin yogunlasarak daha belirgin hale geldigi goriiliir. Clara Schumann’in Keman ve Piyano
I¢in 3 Romans Op. 22 eseri, bu agidan, mikro dlgekte isleyen ancak cok katmanl bir ifade alan1 sunan
yapisiyla dikkat ceker. Bu ¢alismada eserin incelenmesi i¢in benimsenen yaklagim, miizikal anlamin
tek bir parametreye indirgenemeyecegi varsayimina dayanir. Buna gore ifade, melodik ¢izgi, armonik
yonelim ve dokusal organizasyonun birlikte olusturdugu bir etkilesim alani igerisinde ortaya ¢ikar. Bu
yaklagim, romantik miizigin yalnizca bi¢imsel kaliplar {izerinden degil, ayni zamanda algisal ve
jestsel siiregler lizerinden anlasilmasi gerektigini vurgulayan miizikolojik yaklasimlarla ortiismektedir
(Daverio, 1997, s. 102). Dolayisiyla analiz siirecinde, notaya sabitlenmis yapi ile icra sirasinda ortaya
¢ikan zamansal deneyim arasindaki iliski de dikkate alinmaktadir.

Calismada ilk olarak “lirik ifade” kavraminin agikliga kavusturulmasi gereklidir. Lirik ifade,
cogunlukla vokal miizikle iliskilendirilen bir 6zellik olmakla birlikte, enstriimantal miizikte de
ozellikle uzun soluklu melodik ¢izgiler, nefes hissi yaratan ciimle yapilar1 ve yumusak gegislerle
kendini gosterir. Clara Schumann’in s6z konusu eserinde keman partisinin tagidigi vokal karakter, bu
lirik ifadenin temel belirleyicisidir. Ancak bu ifade, yalnizca melodik ¢izgiye indirgenemez; piyano
tarafindan kurulan dokusal zemin, bu ¢izginin yoniinii ve yogunlugunu belirleyen aktif bir unsur
olarak islev goriir. Bu nedenle lirik ifade, burada iki enstriiman arasindaki karsilikli etkilesim
iizerinden sekillenen bir siire¢ olarak ele alinmaktadir. Clara Schumann’in miizigi, romantik dénemin
siirsel ifade anlayisini korurken, yapisal kontrol ve armonik biling agisindan dikkat c¢ekici bir denge
sunar (Cetin & Kiipana, 2025, s. 8). Ikinci olarak, “dokusal organizasyon™ kavrami, eserin yapisal
coziimlemesinde merkezi bir rol oynamaktadir. Doku, yalnizca seslerin yogunlugu ya da dagilim ile
ilgili bir unsur degil, ayn1 zamanda zamanin algilanis bigimini belirleyen bir faktordir. Ozellikle arpej
temelli piyano yazimu, siireklilik hissi yaratarak miizikal zamani akigkan bir hale getirir. Bu durum,
kemanin daha serbest ve esnek bir ifade alani ierisinde hareket etmesine olanak tanir. Boylece piyano
ve keman arasinda kurulan iliski, eslik eden ve edilen seklinde sabitlenmis bir yapidan ziyade,
kargilikli bagimliliga dayali dinamik bir sistem haline gelir.

Bu noktada “es-6zne” (co-agency) kavrami, eserin yapisal analizinde agiklayici bir ¢ergeve sunar.
Geleneksel keman piyano yaziminda piyano ¢ogu zaman destekleyici bir rol istlenirken, Clara
Schumann’in bu eserinde piyano, anlatinin yoniinii belirleyen ve kimi zaman kemanla esit diizeyde
ifade tasiyan bir unsur olarak one ¢ikar. Miizikal anlam, yalnizca notaya sabitlenmis bir yap1 degil,
icra silirecinde sekillenen zamansal bir deneyim olarak ortaya ¢ikar (Cook, 2013, s. 58). Bu durum,
romantik donemde oda miizigi yazimimin gec¢irdigi doniisiimle de iligskilendirilebilir. 19. ylizyilin
ortalarindan itibaren piyano, yalnizca armonik destek saglayan bir ara¢ olmaktan ¢ikarak, bagimsiz bir
ifade alanm1 kazanmaya baglamistir. Bu doniisiim, Clara Schumann’in eserlerinde agik bigimde
g6zlemlenebilir.

Inceleme yonteminin bir diger dnemli boyutu ise “mikro anlati” kavramuidir. Buy(k olgekli formlarda
anlati, genellikle genis tematik karsithiklar ve uzun siireli gerilim, ¢oziilme siiregleri ilizerinden
kurulur. Buna karsilik kiiclik formda anlati, daha sinirli bir zaman dilimi igerisinde yogunlagtirilmig
jestler ve ani yon degisimleri araciligiyla olusturulur. Eser bu anlamda, kisa siireli ancak belirgin bir
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anlatisal egri sunar. Acilista kurulan dingin atmosfer, orta bolimde yogunlasan ifade ve kapanista
gerceklesen ¢oziilme, eserin mikro dlgekte bir dramatik yapi tasidigini gosterir.

Bu yaklagim dogrultusunda incelenen eserde, eserin yalnizca yapisal ozelliklerini ortaya koymakla
kalmayacak; ayn1 zamanda bu yapilarin nasil bir ifade alan1 olusturdugunu da inceleyecektir. Boylece
calisma, kiiclik form igerisinde kurulan miizikal anlamin, yalnizca tematik materyal iizerinden degil,
dokusal ve zamansal siirecler araciligiyla nasil {iretildigini gdstermeyi amaglamaktadir. Bu baglamda
Clara Schumann’in Keman ve Piyano Igin 3 Romans Op. 22 eseri, romantik dénem miiziginde ifade
ve yapi arasindaki iliskinin daha incelikli bicimde anlasilmasina katki saglayan onemli bir 6rnek
olarak degerlendirilebilir.

L. Boliim: Acilis ve Tematik Kurulum

Eserin acilisi, geleneksel anlamda tematik bir “sunum”dan ¢ok, zamansal ve dokusal bir alanin
kurulmas: ile karakterize edilir. Piyano partisi, ilk Olgiilerden itibaren arpej temelli bir yazim
araciligiyla, belirgin bir metrik agirlik duygusundan kaginan, siirekli akis hissi yaratan bir yap1 ortaya
koyar. Bu tiir bir baglangi¢, dinleyiciyi belirli bir ritmik ya da kadansal beklentiye yonlendirmek
yerine, zamanin askiya alindigi bir ifade alanina davet eder. Clara Schumann’in bu 3 kigik
romansinda yapi, armoni ve ifade, klasik disiplin ile romantik siirsellik arasinda biitiinlesik bir iligki
kurar (Ren, 2025, s. 158). Nitekim romantik repertuvarda bu tiir dokularin, yalnizca eslik islevi
gormedigi, ayn1 zamanda miizikal zamanin algilanig bi¢imini yapilandirdigi bilinmektedir (Cook,
2013, s. 58).

Dre1 Romanzen

fiir Violine und Klavier
Clara Schumann op. 22
kompontert im Juli 1853
I
Andante molto —
Violine = = = = ¥ ’; e
Andante molto
t lk\ 15 k k
W+ ) * £y be-
L I A A2 G

DAl
Red,
Sekil 1. Clara Schumann Drei Romanzen fiir Violine und Klavier Op. 22 Piyano arpej dokusu

Sekil 1’ deki agilista dikkat ¢eken bir diger unsur, armonik hareketin belirgin kadans noktalariyla
kesilmemesidir. Aksine, armonik degisimler cogu zaman dokusal siireklilik i¢inde “eriyerek” ilerler.
Bu durum, miizigin lineer bir ilerleyisten ziyade, akiskan bir ylizey iizerinde gelistigi izlenimini
yaratir. Piyano burada yalnizca bir eslik¢i degil, adeta zamanin kendisini sekillendiren bir unsur haline
gelir. Kemanin giris noktasi, bu baglamda ayri bir 6nem tasir. Yaklasik besinci Olgii civarinda
gerceklesen bu girig, dramatik bir vurgu ile degil, halihazirda kurulmus olan dokusal alanin i¢inden
yiikselen bir vokal jest olarak ortaya g¢ikar. Melodik ¢izginin baslangici, keskin bir sinir ¢izmek
yerine, siireklilik i¢inde belirir; bu da eserin anlatisal karakterini bastan itibaren belirler.

Bu melodik c¢izgi, genis aralik hareketlerinden ziyade, daha ¢ok adim adim ilerleyen, nefes hissi
tastyan bir yapi sergiler. Ciimle sonlarinda gozlemlenen hafif gevsemeler, miizigin “konusur” gibi
akmasini saglar. Bu tiir jestlerin, miizikal anlamin olusumunda yalnizca siisleyici degil, yap1 kurucu
bir rol oynadigi vurgulanmaktadir (Hatten, 2004, s. 93). Dolayisiyla kemanin ¢izgisi burada yalnizca
melodik bir unsur degil, eserin anlatisal yoniinii belirleyen temel bilesendir. Piyano ve keman
arasindaki iliski bu noktada 6zellikle dikkat g¢ekicidir. Geleneksel keman piyano yaziminda piyano
¢ogu zaman arka planda kalan bir eslik rolii iistlenirken, bu eserde piyano, kemanin ifade alanini
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sekillendiren aktif bir katman olarak 6ne ¢ikar. Arpej dokusu, yalnizca armonik bir temel saglamakla
kalmaz, ayn1 zamanda kemanin ¢izgisine paralel bir hareket duygusu yaratarak, iki enstriiman
arasinda siirekli bir etkilesim kurar. Bu etkilesim, eserin bagindan itibaren es-0zne (co-agency) bir
yap1 olusturdugunu gosterir. Sekil 2” de keman, anlatinin 6ncelikli tasiyicist gibi goriinse de, bu ifade,
piyano tarafindan kurulan dokusal ve zamansal gerceve olmaksizin anlamini yitirir. Bu nedenle

burada s6z konusu olan, hiyerarsik bir yapidan ziyade, karsilikli bagimliliga dayali bir iliski
modelidir.
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Sekil 2. Clara Schumann Drei Romanzen fiir Violine und Klavier Op. 22 Kemann ilk lirik ciimlesi

Agcilis boliimiiniin ilerleyen dlgiilerinde, melodik materyalin kiigiik degisimlerle tekrarlandigi goriiliir.
Ancak bu tekrar, klasik anlamda bir periyot tamamlanmasi degil, daha ¢ok ifadenin hafifce
genisgletilmesi seklinde ortaya cikar. Sekil 3’de ritmik esneklik korunur, ancak armonik zemin ve i¢
ses hareketleri, ayn1 materyalin farkli bir 151k altinda algilanmasina neden olur. Oda miiziginde oldugu
gibi enstriimanlar arasindaki iliski, sabit rollerden ziyade, icra sirasinda siirekli yeniden tanimlanan
dinamik bir etkilesim alani olusturur (Leech-Wilkinson, 2009, s. 73).
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Sekil 3. Clara Schumann Drei Romanzen fiir Violine und Klavier Op. 22 Piyano i¢ ses
hareketleri ve keman iliskisi

Bu noktada 6nemli olan, miizigin belirgin bir kadansla kapanmamasidir. Agilis alani, tamamlanmis bir
yapi hissi vermekten ¢ok, devam eden bir siirecin ilk agamasi olarak islev goriir. Boylece dinleyici,
heniiz net bir ydon duygusuna sahip olmadan, miizikal akisin i¢ine ¢ekilir.

Bu bolum, eserin timiinde etkili olacak olan ti¢ temel unsuru ortaya koyar:

1. Akigkan zaman anlayisi

2. Lirik, vokal karakterli jestler
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3. Piyano, keman arasinda esit ve etkilesimli yap1
Bu unsurlar, yalnizca agilis boliimiiniin degil, eserin biitiiniiniin yapisal ve ifade temellerini olusturur.
II. Boliim: Gelisim ve Dokusal Genisleme

Acilis boliimiinde kurulan lirik ve akiskan yapi, bu boliimde dogrudan tekrar edilmek yerine, mikro
Olgekte doniistime ugrayarak genisletilir. Bu genisleme, klasik anlamda tematik karsitliklar tizerinden
degil, aym1 materyalin farkli yogunluklarda yeniden islenmesi yoluyla ger¢eklesir. Bu durum,
romantik miizikte kiiciik formun tagidig1 ifade potansiyelinin, sinirli malzeme igerisinde ¢esitlenme
yoluyla ortaya ¢iktigin1 gosterir (Rink, 2010, s. 112).

Bu bolimiin baslangicinda Sekil 4’te goriilen keman ¢izgisinin; agilista duyulan lirik yonelimi
korudugu, ancak ritmik a¢idan daha esnek ve yer yer daha serbest bir karakter kazandigi gozlemlenir.
Bu esneklik, miizigin belirli bir yon duygusuna sabitlenmesini engeller; aksine, ifade siirekli olarak
yeniden sekillenir.
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Sekil 4. Clara Schumann Drei Romanzen fiir Violine und Klavier Op. 22 Varyasyon
goruntmli lirik gizgi
Piyano partisi bu asamada daha belirgin bir rol iistlenir. Agilista daha homojen bir akis sunan arpej
dokusu, Sekil 5° de i¢ ses hareketleri araciligiyla daha karmasik bir hal alir. Ozellikle orta seslerdeki
kiigiik yon degisimleri, kemanin ¢izgisine paralel bir ifade katmani olusturur. Boylece piyano,
yalnizca zemini kuran degil, ifadenin yoniinii aktif bicimde etkileyen bir unsur haline gelir.
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Sekil 5. Clara Schumann Drei Romanzen fiir Violine und Klavier Op. 22 Piyano i¢ ses
hareketleri

Bu karsilikli etkilesim, oda miiziginde enstriimanlar arasindaki iligskinin sabit rollerden ziyade icra
stirecinde siirekli yeniden sekillendigini ortaya koyan yaklasimlarla 6rtiismektedir (Leech-Wilkinson,
2009, s. 73). Keman ve piyano, burada birbirine eslik eden degil, birlikte diisiince iireten iki ses olarak
islev gortir.

Bolumin ilerleyen dlcilerinde, melodik ¢izginin yonelimi daha belirgin héle gelir; ancak bu yonelim,
dramatik bir yiikselisten c¢ok, yatay bir yogunlagsma seklinde hissedilir. Yani miizik bir zirveye
ulagmak yerine, Sekil 6’ da ayn ifade alani i¢inde derinlestigi goriilmektedir. Bu siirecte armonik
zemin, kiigiik kaymalarla stirekli hareket halindedir ve bu hareket, dinleyici agisindan bir tiir “yer
degistirme” hissi yaratir.
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Sekil 6. Clara Schumann Drei Romanzen fiir Violine und Klavier Op. 22 Piyano

partisinde yogunlasma

Bu noktada keman partisi, agilista sahip oldugu kesintisiz lirik akistan kismen uzaklasarak, daha
parcali ve jest temelli bir yap1 sergilemeye baglar. Bu doniisiim, miizigin dissal anlatidan igsel bir
ifade alanina yoneldigini diislindiiriir. Piyano ise bu siirecte daha belirgin armonik gegislerle, bu
kirilmay1 destekler.

Boliimiin sonuna dogru Sekil 7° de, dokusal yogunlugun arttig1, ancak bu yogunlugun belirgin bir
kadans noktastyla sonu¢lanmadigi goriiliir. Aksine, miizik bir tiir “askida kalma” hissiyle bir sonraki
yapisal alana gecis yapar.
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Sekil 7. Clara Schumann Drei Romanzen fiir Violine und Klavier Op. 22
Yogunlagsma sonrast gecis

Bu durum, eserin genelinde gozlemlenen siireklilik anlayiginin bir yansimasidir. Gelisim boliimii,
klasik anlamda tamamlanmis bir yap1 sunmak yerine, bir sonraki siirecin zeminini hazirlayan agik bir
alan olarak iglev goriir.

III. Boliim: Yogunlasma ve Kapanis Siireci

Eserin son boliimii, dnceki siiregte gelistirilen materyalin i¢sel olarak yogunlagmasi ve ¢Oziilmesi
iizerine kuruludur. Bu boliimde tonal merkezin zaman zaman belirsizlesmesi, miizigin yon duygusunu
zayiflatirken, ifade derinligini artirir. Bu tiir tonal kaymalar, romantik miizikte siklikla i¢csel dramatik
yogunluk yaratma araci olarak kullanilmigtir (Daverio, 1997, s. 103).

Bolimiin baslangicinda, keman ¢izgisinin Onceki boliimlere kiyasla daha pargali bir karakter
kazandig1 dikkat ¢eker. Uzun soluklu melodik ciimleler yer yer kesintiye ugrar ve Sekil 8’ de
goriildiigli tzere daha kisa jestlere boliiniir. Bu durum, miizigin digsal bir anlatidan ¢ok, igsel bir
monolog karakterine yoneldigini diisiindiiriir. Miizikal jest, yalnizca yiizeysel bir ifade unsuru degil,
miizikal anlamin zaman i¢inde Orgiitlenmesini saglayan temel bir yapilandirma aracidir (Hatten, 2004,
s. 93).
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Sekil 8. Clara Schumann Drei Romanzen fiir Violine und Klavier Op. 22 Jest kirilmast

Piyano partisi bu siiregte daha yogun bir rol iistlenir. Armonik gecisler daha belirgin hale gelir ve
dokusal hareketlilik artar. Sekil 9° da 6zellikle alt ve orta seslerdeki hareketler, kemanin pargali
cizgisine karsilik veren bir yap1 olusturur. Bu karsilikli etkilesim, miizigin gerilim diizeyini artirir. Bu
boliimde dikkat ¢eken bir diger unsur, agilis materyalinin izlerinin yeniden ortaya ¢ikmasidir. Ancak
bu geri doniis, birebir bir tekrar niteligi tasimaz; Onceki doniigsiimler, bu materyalin algilanigini
degistirmistir. Bu tiir geri doniisler, romantik miizikte siklikla “animsama” igleviyle iligkilendirilir
(Todd, 2004, s. 158).
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Sekil 9. Clara Schumann Drei Romanzen fiir Violine und Klavier Op. 22 Yogun piyano
dokusu

Eserin son Olciilerinde S$ekil 10° da, belirgin bir kadans yerine, kademeli bir ¢oziilme siireci
gozlemlenir. Piyano dokusu giderek incelir; arpej hareketleri daha seyrek héle gelir ve kemanin ¢izgisi
acik uclu bir ifade ile son bulur. Bu durum, miizigin kesin bir sonuca ulagsmaktan ¢ok, sessizlik i¢inde
kayboldugu izlenimini yaratir.
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Sekil 10. Clara Schumann Drei Romanzen fur Violine und Klavier Op. 22 Kademeli
¢ozilme ve son

Kapanig siirecinde, belirgin bir kadans yerine kademeli ¢ozllme dikkat ceker. Piyano dokusu incelir,
kemanin ¢izgisi ise kesin bir sonug¢ hissi vermeden soniimlenir. Bu durum, eserin basinda kurulan
akiskan zaman anlayisinin sonuna kadar korundugunu gosterir.Bu kapanis bi¢imi, eserin basindan
itibaren kurulan akiskan zaman anlayisiyla tutarhdir. Miizik, kapali bir yap1 olarak tamamlanmak
yerine, dinleyici algisinda devam eden bir izlenim birakarak sona erer. Bu o&zellik, kiiciik form
igerisinde kurulan anlatinin, yalnizca baslangi¢c ve sonug iizerinden degil, siire¢ odakli bir deneyim
olarak ele alinmasi gerektigini gostermektedir.

TARTISMA ve SONUC

Bu calismanim bulgulari, Clara Schumann’in Keman ve Piyano igin 3 Romans Op. 22 eserinin,
yiizeydeki bi¢imsel sadeligin Otesinde, yogunlastirilmis ve ¢ok katmanl bir ifade alami sundugunu
gostermektedir. Eser, klasik anlamda belirgin tematik karsitliklara ya da genis Olgekli dramatik
kirilmalara dayanmak yerine, mikro Olgekte gelisen jestler ve dokusal doniisiimler araciligiyla
ilerleyen bir yap1 sergiler. Bu durum, romantik dénemde miizikal anlamin yalnizca biyiik formlar
iizerinden degil, ayn1 zamanda kiiciik 6l¢ekli yapilar i¢inde de iiretilebildigine isaret eder (Daverio,
1997, s. 103). Sure¢ icinde 6zellikle dikkat ¢ceken nokta, piyano ve keman arasindaki iliskinin
geleneksel eslik anlayisinin Gtesine gegmesidir. Piyano, yalnizca armonik bir temel sunmakla kalmaz;
zamansal siirekliligi belirleyen ve ifadenin yoniinii sekillendiren aktif bir unsur olarak islev goriir. Bu
durum, Clara Schumann’in oda miizigi yaziminda piyanoya verdigi bagimsiz rol ile ortiismektedir
(Reich, 2001, s. 220). Keman ise vokal karakterli ¢izgisiyle anlatinin oncelikli tasiyicisi olmakla
birlikte, piyano ile kurdugu etkilesim sayesinde bu rolii tek bagina degil, paylasilan bir ifade alani
icinde gerceklestirir. Bu baglamda eser, iki enstriiman arasinda kurulan es-6zne iliskisi agisindan
dikkate degerdir.
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Eserin yapisal organizasyonu, klasik form anlayisindaki acik bdliimlenmelerden ziyade, siireklilik ve
doniisiim iizerine kuruludur. Acilista olusturulan akiskan doku, orta béliimde yogunlasarak icsel bir
gerilim {iiretir; ancak bu gerilim, belirgin bir zirveye ulagmaktan ¢ok, miizikal dokunun derinlesmesi
seklinde hissedilir. Bu tiir bir yapi, romantik miizikte siklikla karsilagilan “yatay yogunlagsma”
anlayistyla iliskilendirilebilir. Yani miizik, dramatik bir yiikselis yerine, ayni ifade alani iginde
katmanlasarak ilerler. Orta boliimde gézlemlenen tonal belirsizlik ve jestsel kirilmalar, eserin anlatisal
boyutunu derinlestirir. Bu boliim, klasik anlamda bir karsit tema alan1 olarak degil, 6nceki materyalin
icsel olarak ¢6ziilmesi ve yeniden sekillenmesi olarak degerlendirilmelidir. Bu yaklasim, Hepokoski
ve Darcy’nin (2006) form anlayisinda vurguladigi, miizikal siireclerin sabit kaliplardan ziyade esnek
ve baglamsal olarak ele alinmasi gerektigi goriisiiyle ortiigmektedir (s. 247).

Eserin kapanisinda ise belirgin bir kadans yerine kademeli bir ¢oziilme gozlemlenir. Bu durum,
miizigin kesin bir sonuca ulagsmaktan ¢ok, dinleyici algisinda devam eden bir izlenim birakmay1
hedefledigini diisiindiiriir. A¢ilista kurulan zamansal akigkanlik, eserin sonunda da korunur; bdylece
yap1, kapali bir formdan ziyade acik uclu bir siire¢ olarak algilanir. Bu 6zellik, romantik dénemin
zaman anlayistyla uyumlu bir estetik yaklasimi yansitir. Bu bulgular 1s181inda, Clara Schumann’mn
Keman ve Piyano i¢in 3 Romans Op. 22 eserinin, kiiciik form icerisinde kurulan miizikal anlamin
zenginligini ortaya koyan 6nemli bir 6rnek oldugu sdylenebilir. Eser, hem dokusal ¢esitlilik hem de
lirik siireklilik agisindan, kisa siireli bir miizikal yap1 i¢inde yogun bir ifade alani olusturmay1 basarir.
Bu durum, Romance tiiriiniin analitik agidan yeniden degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir.

Sonug

Bu calisma, lirik ifade ve dokusal organizasyon arasindaki iligki lizerinden inceleyerek, kiiciik form
icerisinde kurulan miizikal anlamin niteligini ortaya koymay1 amaglamistir. Yapilan analiz, eserin
yiizeydeki sadeligine ragmen, ¢ok katmanli bir yapisal ve ifade diizlemi igerdigini gdstermistir. Eserin
en belirgin Ozelliklerinden biri, piyano ve keman arasinda kurulan dengeli ve etkilesim temelli
iligkidir. Bu iliski, geleneksel eslik anlayisinin Gtesine gegerek, iki enstriimanin birlikte anlam tireten
bir yap1 olusturmasina olanak tanir. Piyano, zamansal akisi belirleyen ve dokusal derinlik yaratan bir
unsur olarak One ¢ikarken; keman, vokal karakterli melodik ¢izgisiyle bu yapinin ifade boyutunu
sekillendirir. Bu karsilikli etkilesim, eserin biitiiniinde gozlemlenen lirik siirekliligin temelini
olusturur.

Yapisal agidan bakildiginda eser, belirgin form bdliimlerine dayanan bir organizasyondan ziyade,
siireklilik ve doniisiim ilkeleri tizerine kuruludur. Agilista olusturulan akiskan doku, orta boliimde
yogunlagarak ig¢sel bir gerilim iretir ve son bolimde kademeli olarak ¢Ozilur. Bu sireg, klasik
dramatik form anlayisindan farkli olarak, daha ige doniik ve siireklilik odakli bir yapi sunar.
Dolayisiyla eser, kiigiik form igerisinde kurulan bir “mikro anlati” olarak degerlendirilebilir. Clara
Schumann’in Keman ve Piyano igin 3 Romans Op. 22 baslikli eseri, romantik donemde miizikal
anlamin yalnizca genis 6l¢ekli formlar lizerinden degil, ayn1 zamanda kisa ve yogun yapilar igerisinde
de iiretilebildigini gostermektedir. Eser, hem analitik hem de estetik agidan, kiiciik formun tasidig
ifade potansiyelini goriiniir kilmas1 bakimindan 6nemlidir. Bu ¢alisma, s6z konusu potansiyelin daha
kapsaml1 bi¢imde incelenmesi gerektigini ortaya koyarak, 19. yiizyil keman piyano repertuvarina
yonelik analitik yaklagimlara katki saglamay1 hedeflemektedir.

Etik ve Cikar Catismasi

Yazar, bu makalenin arastirilmasi, yazarli§1 ve/ veya yaymlanmasina iligkin herhangi bir potansiyel
¢ikar ¢atigmasi bulunmadigini beyan etmektedir. Arastirmanin tiim siireclerinde etik kurallara uygun
davrandigini beyan edilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study offers an analytical reading of Clara Schumann’s Drei Romanzen fiir Violine und Klavier,
Op. 22, with a particular focus on the relationship between lyric expression and textural organization
within a small scale musical form. Although the Romance has traditionally been classified as a short
character piece, often associated with salon aesthetics and limited formal scope, such categorizations
risk underestimating the structural and expressive complexity embedded in this repertoire. By
concentrating on the first Romance of the set, this article seeks to demonstrate how Clara Schumann
constructs a nuanced and multi layered musical discourse in which expressive depth emerges not
through large scale formal contrast, but through the continuous transformation of texture, gesture, and
harmonic direction. The study is grounded in an analytical approach that prioritizes musical process
over fixed formal schemes. Rather than imposing a rigid formal template, the work is examined
through its evolving structural zones, each characterized by distinct interactions between the violin
and piano parts. This perspective aligns with contemporary musicological approaches that emphasize
the temporal and perceptual dimensions of musical meaning, viewing musical structure as a dynamic
unfolding rather than a static architectural design. Within this framework, particular attention is given
to the ways in which lyric expression is shaped not only by melodic contour but also by the
underlying textural environment that supports and transforms it. The opening section of the Romance
establishes a fluid temporal framework through the piano arpeggiated texture. This texture does not
function as a mere harmonic accompaniment; instead, it creates a sense of continuity that resists
strong metric articulation and cadential closure. The absence of clearly defined rhythmic boundaries
contributes to a suspended temporal atmosphere, within which the violin’s entrance unfolds as a
lyrical gesture emerging from within the texture rather than being imposed upon it. The violin line,
characterized by its vocal quality and flexible phrasing, assumes a primary expressive role; however,
its meaning is inseparable from the piano ongoing motion. The interaction between the two
instruments thus transcends a traditional melody accompaniment hierarchy, establishing instead a
dialogic relationship in which both parts actively participate in shaping the musical narrative. As the
piece progresses, the initial material undergoes a process of subtle expansion and transformation. This
development is not achieved through the introduction of contrasting themes, but rather through micro
variations in melodic contour, rhythmic flexibility, and harmonic inflection. The resulting effect is
one of horizontal intensification: the music deepens within its established expressive field rather than
moving toward a clearly defined climax. The piano part becomes increasingly active, with inner
voices contributing to a denser textural fabric that interacts more directly with the violin line. This
shift enhances the sense of interdependence between the two instruments, reinforcing the notion of a
shared expressive space. The central portion of the work introduces a heightened sense of tension,
achieved through tonal ambiguity and the fragmentation of previously continuous melodic gestures.
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Here, the violin lyrical line becomes more discontinuous, breaking into smaller units that suggest an
inward, introspective mode of expression. The piano, in turn, intensifies its harmonic and rhythmic
activity, supporting this shift toward a more complex and unstable expressive environment. Rather
than functioning as a contrasting section in a traditional formal sense, this passage can be understood
as a transformation of the initial material a process in which the established lyrical discourse turns
inward and becomes more introspective. The return of the principal material does not signify a simple
repetition, but rather a recontextualization shaped by the preceding transformations. Although
recognizable elements of the opening reappear, their expressive character has been altered. The sense
of continuity established at the beginning is now inflected by the tensions explored in the central
section, resulting in a more nuanced and reflective mode of expression. The closing measures further
reinforce this transformation through a gradual thinning of texture and a softening of harmonic
direction. Instead of arriving at a decisive cadential closure, the work dissolves into a state of
openness, leaving the musical discourse suspended rather than conclusively resolved. From this
perspective, Clara Schumann’s Three Romances for Violin and Piano Op. 22 can be understood as a
model of condensed musical narrative, in which structural coherence and expressive depth are
achieved through the continuous interplay of texture, gesture, and harmonic motion. The work
challenges conventional assumptions about the limitations of small scale forms, demonstrating that
brevity does not preclude complexity. On the contrary, the restricted scope of the Romance allows for
a heightened concentration of expressive detail, in which even subtle variations acquire structural
significance. In addition to contributing to the analytical understanding of Clara Schumann’s
compositional style, this study also addresses broader questions concerning the status of short
character pieces within the nineteenth century repertoire. By foregrounding the structural and
expressive richness of the Romance, the article argues for a reassessment of such works within
musicological discourse. Rather than being regarded as minor or peripheral, these pieces should be
recognized as sites of intricate musical thinking, in which compositional and expressive strategies are
explored with a level of precision and sensitivity that is often obscured by their modest scale.
Ultimately, this study highlights the importance of approaching small scale works with analytical
methods that are responsive to their specific modes of organization. By focusing on process,
interaction, and transformation, it becomes possible to uncover layers of meaning that extend beyond
traditional formal analysis. In doing so, the article not only offers a new perspective on Clara
Schumann’s Three Romances for Violin and Piano Op. 22, but also contributes to a more nuanced
understanding of lyrical expression and textural design in nineteenth-century chamber music.
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