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Oz

Bu makale, mizikte modiilasyon ve modiilasyon tekniklerini incelemektedir. Modiilasyon, miizigin derinlik, duygu ve
¢esitlilik agisindan zenginlesmesini saglayan bir sanatsal siiregtir. Bu calismada, modiilasyonun temel kavramlarina
odaklanilacak ve farkli modiilasyon teknikleri, repertuardan segilmis eser drnekleriyle detayli bir sekilde ele alinacaktir.

Sonug olarak bu makale, modiilasyonun miizik anlatisindaki roliinii aydinlatarak, miizik teorisi ve performans pratigi alanina
bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Terimler: Modiilasyon, Miizik Teorisi, Kromatizm, Ortak Akor, Alterasyon. Modulation Techniques in Music
Abstract

This article delves into the realm of modulation and modulation techniques within the context of music. Modulation is
regarded as an artistic process that enriches music in terms of depth, emotion, and diversity. In this study, we will focus on
the fundamental concepts of modulation and provide a detailed exploration of various modulation techniques, accompanied
by carefully selected musical compositions as examples from the repertoire. Consequently, this article aims to shed light on
the role of modulation in musical storytelling, offering a contribution to the fields of music theory and performance practice.

Keywords: Modulation, Music Theory, Chromatism, Common Chord, Alteration.

GIRIS

Klasik muizik, evrensel bir sanat formu olarak kabul edilir ve derin miizikal ifade ile karakterize edilir.
Bu ifadenin temel bilesenlerinden biri, modilasyon olarak bilinen bir mizik teorisi kavramudir.
Modulasyon, bir muzik eserinin bir tonaliteden digerine gegisini tanimlayan yapisal ve teorik bir
ogedir. Modiilasyonun temel amaci, dinleyiciye miizigi dinlerken farkli bir tonal merkeze yolculuk

etme imkan saglamaktir. Bu, bestecinin duygusal ifadesini ¢esitlendirmesine olanak tanimakta ve
dinleyiciye ¢esitli tonal renkler sunmaktadir

Modiilasyon, miizigin zaman igindeki gelisimini anlamak ve analiz etmek igin kullanilan 6énemli bir
aractir. Teorisyenler i¢in temel bir konu olmasinin yani sira, icracilar i¢in de ustalasilmasi gereken bir
beceridir. Icracilar igin, modiilasyonun dogru bir sekilde ifade edilmesi, miizigi ustalikla
yorumlamanin temel bir gereksinimidir. Miizisyenler, eseri icra ederken modiilasyon noktalarini
dogru sekilde belirlemeli ve bu gegisleri akict bir sekilde gergeklestirmelidir. Bu, miizigin daha derin
katmanlarina erismeyi ve bestecinin niyetini tam anlamiyla ifade etmeyi saglar. Sonug olarak, miizigi
inceleyen ve icra edenler i¢in modiilasyon, miizigin igsel yapisim1 anlamak ve bu sanat formunun
zenginligini kesfetmek icin kritik bir unsurdur. Bu g¢alisma, teorisyenler, besteciler ve icracilarin
modiilasyonun farkli tekniklerini 6grenmesine, dogru sekilde analiz edebilmesine ve eserin daha
derinlemesine kesfedilmesine yardimci olmak amaciyla hazirlanmistir.
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Modiilasyon Kavrami

Eser icerisinde bir tonaliteden bagka bir tonaliteye gegilmesine ‘modiilasyon’! (tonalite degisimi) adi
verilir.2 Cocuk sarkilari, halk ezgileri gibi basit ve kiigiik ¢apta eserler disginda hemen hemen biitiin
tonal eserlerde modulasyon bulunur. Modulasyon, ton merkezinin degismesiyle sonuglanan bir
sirectir. Terim, muzikte, yerlesik bir tonal merkezin, yerini bir baskasina biraktigi durumlar igin
gecerlidir.

Miizik eserlerinde siklikla birden fazla tonal merkez bulunur. Yeni tonal alani1 vurgulayan bir armonik
hareket yani, yeni tonalite igin bir kadans yapilmasi, gecilen tonaliteye ait seslerin/akorlarin (6zellikle
temel derece akorlarinin) yogun bigimde kullanilmalari, kadanstan sonra yeni tonalitenin strdirilmesi
gibi etkenler modulasyonun gergeklestigini gosteren belirtilerdir.> Modulasyon yapilarak eser
icerisinde farkli farkli tonalitelere gegilmesi eserin tekdizelikten ve duraganliktan kurtulmasina
olanak saglar. Modiilasyon kimi zaman kisa siireli olur yani, yeni tonalite bir ya da birkag 6l¢ii siirer.
Kimi zaman ise uzun sireli olabilir ve bir eserin biiyiik bir bolmesi farkli bir tonda duyulabilir.

Iki tonalite arasindaki ortak noktalarin goklugu bu tonalitelerin birbirine komsu oldugu anlamina gelir.
Bu tonaliteler ‘komsu tonaliteler’ olarak adlandirilir. Bu yontemle yapilan modiilasyonlar daha kolay
ve pratik gecislere olanak saglar. Birbirine komsu olan tonalitelerin iligkisi donanimlarina bakilarak
anlagilabilir. Buna gore, bir tonalitenin donanimimin tek degistirgeg fazlasi veya tek degistirgec eksigi
o tonaliteye ait komsu tonaliteleri gostermektedir. Ornegin, donaniminda iki bemol bulunan Sib
maj6riin komsu tonaliteleri ¢ bemolli ve bir bemollii tonaliteler iken, donaniminda iki diyez bulunan
Re majoriin komsu tonaliteleri ise U¢ diyezli ve bir diyezli tonalitelerdir. Bir major tonalitenin ilgili
minoérd, subdominant, dominant tonaliteleri ve onlarin ilgili minérleri o tonalitenin komsular1 bir
bagka ifadeyle, yakin tonaliteleri olarak adlandirilir. Bu tonalitelere gerceklestirilen modilasyonlar
komsu tonaliteye yapilan modiilasyonlardir.
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Sekil 1. Sib major tonalitesinin komsu tonaliteleri

Yukarida yer alan komsu tonaliteler tablosunda gsterilenler disinda, eserlerde “paralel tonaliteler’
arasinda da siklikla modiilasyon yapilir. Ancak paralel tonaliteler arasindaki gegisten sdz ederken

! Tiirkge terminolojide ‘gegki’ olarak da adlandirilmaktadir.

2 ‘Modiilasyon bir ton merkezinden baska bir ton merkezine gidilmesi demektir.” (Karolyi, 2007, s. 92)

3 Laitz (2008, s. 569), modiilasyon siireci ile ilgili olarak sunlari dile getirir: ‘Modiilasyon yeni gegilen tonalite igin kuvvetli
bir kadans icerir ve yeni tonalite kadanstan sonra da devam eder. Bir siireligine de olsa yeni bir tonalitenin ana tonalitenin
alanimi gasp ettigi hissini uyandirir.” [Modulation include a strong cadance in the new key, and the new key continues after
the cadance. They give the feeling that a new key has usurped the home key (at least for the moment).]

4 Ing. parallel key.
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modiilasyon yerine mod degisikligi terimi tercih edilmektedir (Gencer&Kanik, 2023, s. 151).> Clinki
paralel tonalitelerin donanimlar1 arasinda farklilik olsa da ayni temel derecelere (I-1V-V) sahiptirler.
Ornegin, Do major ile Do mindr birbirlerine paralel tonalitelerdir ve aralarinda ii¢ degistirgeglik (Sib-
Mib-Lab) bir fark vardir. Buna karsin ortak olan temel dereceleri sayesinde gecis kolay bir bigimde
yapilabilir.

Beethoven'in asagidaki piyano sonatinda, Lab majorden Lab mindre gegilen bir pasaj drnek olarak
verilmistir. Buradaki durum bir modiilasyon degil, paralel tonaliteler arasinda gerceklesen bir mod
degisimidir.°
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Sekil 2. L.W. Beethoven, Piyano Sonaﬁ, No. 8, Op. 13, ‘Pathétique’, II. boliim, dl¢ti 35-39.
Komsu Tonaliteler Arasindaki Ortak Akorlar

Asagidaki tabloda, Sib major ile Fa major arasinda bulunan dort tane ortak nokta gosterilmistir. Tki
tonalite arasinda farkli olan nota ise Mili notasidir. Gene asagidaki tabloya gore, Sib majorin V.
derece akoru ‘Fa-La-Do’ akorudur ve goriildiigii gibi bu akor ayn1 zamanda Fa majoriin 1. derecesidir.
Yine benzer bir sekilde Si majoriin IV. derece akoru ‘Mib-Sol-Sib’diir. Bu akor aym1 zamanda Mib
majorin I. derecesidir. Dolayisiyla komsu tonalitelerin tonik akorlarinin ana tonalitenin iginde yer
aldig1 gorllmektedir. Bu nedenle en rahat ve en kolay bir bigimde yapilan modiilasyonlar komsu
tonalitelere yapilan modiilasyonlardir. Daha oncede anlatildigi iizere, birbirleri ile komsu olan
tonaliteler modilasyonun en rahat ve en dogal gerceklestigi tonalitelerdir.

5 Cologlu ve Arat (2017, s.103) paralel tonaliteleri su gekilde tanimlar: ‘Ayni Ekseni tagtyan Major-mindr tonalitelere paralel
tonaliteler denir. Oregin Fa major ile fa mindr paralel tonalitelerdir. Donanimlari arasinda biiyiik fark olmasina karsm (3
degistirici), ortak temel dereceler nedeniyle paralel tonaliteler arasinda modiilasyon rahat yapilir ve sik¢a kullanilir.”

6 Caligmada, nota lizerinde yer alan akor-dis1 sesler g.(gecit), i.(isleme), a.(apojyatir), k.(kagak), r.(rotar), ped.(pedal),
6.(onceleme) seklinde kisaltilarak gosterilmistir.
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Sekil 3. Sib Major ve Fa major tonaliteleri arasindaki ortak akorlar

Benzer bir iliski, Sib major ile Mib major arasinda da gozlenebilir. Bu iki tonalite arasinda dort tane
ortak nokta bulunur. Farkli olan nota ise ‘Lab’diir.
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Sekil 4. Sib major ile Mib major arasindaki ortak akorlar

Modiilasyonlar gesitli tekniklerle yapilabilir. Bu ¢alismada; ‘diyatonik ortak akor’ ve ‘altere’ ortak
akor’ kullanilarak yapilan modiilasyonlari yani sira ‘basamak modiilasyonu’, ‘ciimle modiilasyonu’,
‘ortak ton modiilasyonu’ gibi modiilasyon tekniklerine yer verilmistir.2 Modiilasyonlar gogunlukla
onceki tonalite ile gegilen yeni tonalite arasinda ‘ortak olan bir ya da birkag akorun’ (Pivot akor)®

yardimu ile yapilir. Bu teknik kullanilarak yapilan modiilasyonlara ‘ortak akorlu modiilasyon’ adi
verilir.

7 Manav ve Nemutlu (2012, s. 230) alterasyon kavramini su sekilde agiklar: ‘Bir gama ait (belli bir tonal baglamdaki)
seslerin yerine, gecici olarak o gama yabanci kromatik seslerin kullanilmasi durumu; ayni zamanda, bu yolla elde edilmis
seslere verilen ad.’

8 Ghezzo (1993, ss. 206-207), bir kompozisyonun igerisinde gergeklesen tonalite degisimini modiilasyon olarak tanimlar ve
bir ortak akor kullanimi ile gerceklestigini ifade ederek ii¢ ¢esit modiilasyon oldugunu soyler. 1- Diyatonik modilasyon 2-
Kromatik modilasyon 3- Anarmonik modulasyon.

9 Tiirkgeye ‘ortak akor’ olarak gevrilebilecek olan ‘pivot akor’ terimini Piston (1959, s. 78) Harmony kitabinda su sekilde
ifade eder: ‘Modiilasyonun ikinci agamasi, tonal bakis acisinin degisimine goére sekillenen bir akor olacaktir. Bir baska
deyisle, bu akor her iki tonaliteye de gonderme yapan, her iki tonalitede de dogal olarak varolan bir akor olacaktir. Biz bu
akoru pivot akor olarak adlandiracagiz ve bu akoru her iki tonalitede de analiz edecegiz.” [The second stage of the
modulation involves the choice of a chord which will be conveniently suspectible to the change of tonal view-point. In other

words, it will bu a chord common to both keys, which we will call the pivot chord, and to which we will give a double
analysis.]
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Sekil 5. Ortak akorun gosterimi

Iki tonalite arasinda daha kolay ve yumusak bir gecis imkam saglayan ortak akorlu modulasyonlar,
‘diyatonik ortak akorlu’ ve ‘altere ortak akorlu’ olmak iizere iki gesittir.

Diyatonik Akorlar ile Ortak Akor Modiilasyonu®®

Diyatonik ortak akorlu modiilasyon repertuarda siklikla karsilagilan bir modiilasyon teknigidir.
Diyatonik ortak akorlu modiilasyon i¢in degisen seslerin, 6zellikle akorlarin yeni tonaliteye gore
temel derece akorlar1 arasinda yer almasi tercih edilmektedir. Bunun disinda, gene yoruma agik
olmakla birlikte iki tonalite arasindaki ortak akoru ya da akorlar1 tespit edebilmek adina su yontemler
sOylenebilir. Oncelikle modiilasyonun gergeklestigi bolge bulunur. Bu bdlgede, fonksiyonel olarak
‘ilk tonaliteden ¢ok gegilen tonalite ile daha fazla iliskili olan bir akor’ tespit edilir. Bu akor
genellikle, birinci tonaliteye ait olmayan -farkli bir degistirici isaret igeren- bir akor ya da ikinci
tonaliteye ait olan bir kadans 1§ akorudur. Son olarak, tespit edilmis olan ‘bu akordan bir 6nceki
akora’ bakilir. Eger bu akor iki tonalitede birden yer almakta olan bir akor ise ‘bu bir diyatonik ortak
akordur’ denilebilir. Bu akor her iki tonalite i¢in de isaretlenir ve derecelendirilir. Analizin deva-

minda derecelendirme yapilirken, diger akorlar gecilen yeni tonaliteye gore derecelendirilmeye devam
edilir.t

Asagidaki ornekte diyatonik ortak akor kullanimiyla modiilasyon yapilmistir. Burada ortak akor, her
iki tonalite igin de temel derece akorudur. Ortak akor olarak tercih edilmeyen 11° akoru ise Sib
majorden cok gecilen yeni tonalite Fa major ile iliskili bir akordur. Ornekte, Sib majorin 1. derece
akoru (Sib-Re-Fa) hem Fa majorin 1V. derece, hem de Mib majorin V. derece akorudur. Buna daya-
narak ‘Sib-Re-Fa’ akorunu Fa majoriin IV. derece akoru olarak diisiiniip ardindan bu akor, dnce Fa

majorin V. derece akoruna (Do-Mi-Sol) daha sonra da I. derece akoruna baglanirsa Fa major
tonalitesine gegilmis yani, modiilasyon yapilmis olunur. Burada diisiiniilmesi gercken esas konu
sudur: ‘Bulundugun tonalitenin gidecegin tonalitenin igerisindeki gorevi nedir?” ya da “Sib major Fa
majoriin nesidir?” Bu sekilde soruldugunda cevabin ‘IV. derece’ oldugu goriiliir. Dolayisiyla aslinda
zaten tonun igerisindeyizdir ve yukarida anlatildigi gibi pratik bir sekilde yeni tonaliteye gecilmistir.
Asagidaki ornekte, Sib majorden dominant tonalitesi Fa majore diyatonik ortak akor kullanimi ile
modiilasyon yapilmstir.

10 fng. Modulation using diatonic common chords.

1 Barut (2021, s. 74), ortak akorlu modiilasyon yerine ‘kaynagsmali modiilasyon’ ifadesini kullanir ve su sekilde agiklar: ‘flk
adimda ana tonalite anlagilip kiigiik fonksiyonlar buna gore belirlenir. Kaynasma noktasina yaklagirken saga dogru bir ok ile
gidilecek tonalitenin adi yazilir. Kaynasma noktasinda ana tonalite ile gidilecek olan yeni tonaliteye ait kiigiik fonksiyonlar
alt alta yazilir. Gidilecek tonalite unsurlarimin iyice oturdugu yerde, istte yer alan eski tonaliteye ait fonksiyonlar terk edilir
ve yeni tonaliteye ait olan fonksiyonlarla analize devam edilir.’
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Sekil 6. Sib majorden Fa majore diyatonik ortak akor modulasyonu

Asagidaki ornekte Do majorden subdominant tonalitesi Fa majore diyatonik ortak akor kullanimi ile
modiilasyon yapilmistir. Modiilasyon yapilirken Do majdriin 1. derece akoru, gecilen yeni tonalite Fa
majorde V. derece olarak kabul edilmistir. Bir baska anlatimla, ‘Do-Mi-Sol’ akoru iki tonalite
arasinda diyatonik ortak akor islevi ile kullanilmistir.
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Sekil 7. Do majorden Fa majore diyatonik ortak akor modulasyonu

Ornekte, birbiriyle komsu tonalite olmayan Re majdr ve Do major tonaliteleri arasinda diyatonik ortak
akor kullamlarak modiilasyon yapilmistir. iki tonalite arasinda Re majoriin IV. derece akoru (Sol-Si-
Re) ortak akor olarak kullanilmigtir. Bu akor modiilasyon yapilan Do major tonalitesinin V. derece
akorudur. V. derece akorundan sonra VI. derece akorunun getirilmesiyle V-I kadansi bir miktar
geciktirilmis ve yeni tonaliteye yumusak bir gecis saglanmustir. Daha sonra 118 ve onu izleyen kadans
15 -V akoru ile Do majore tam kadans gerceklesmistir.
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Sekil 8. Re majorden Do majore diyatonik ortak akor modilasyonu

Fa minorden komsu tonalite Mib majore dogru gergeklesen asagidaki modiilasyonda, iki tonalite
arasinda ‘Fa-Lab-Do’ akoru diyatonik ortak akor olarak kullanilmistir. Bu akor dnceki tonalitenin 1.

derecesi iken, gecilen yeni tonalite Mib majoriin 1. derecesidir. Ortak akorun énceki tonalitenin 1.
derecesi olmasi, modiilasyonun daha kolay ve rahat bir bigimde ger¢eklesmesini saglamistir.
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Sekil 9. L.W. Beethoven, Piyano Sonati, No. 8, Op. 13, Pathétique, II. boliim, ol¢ii 17-23.

Haydn’in asagidaki piyano sonatinda, Sol majorden dominant tonalitesi Re majore diyatonik ortak
akor kullanimiyla modiilasyon yapilmustir. iki tonalite arasinda Sol majériin V. derece akoru (Re-Faf-
La) ortak akor olarak kullanilmistir. Bu akor modiilasyon yapilan Re major tonalitesinin . derece
akorudur. Bu akor aym zamanda bir kadansa yonelim siireci baslatir. Pasaj, kadans 15 -V akorunun |
akoruna ¢6ziilmesinin ardindan tam kadans ile sona erer.
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Sekil 10. J. Haydn, Piyano Sonati, Hob. XVI:8, II. Bolim, ol¢ii 1-8.
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Asagidaki pasajda Sol mindrden ilgili majori Sib majore diyatonik ortak akor kullanimiyla
modiilasyon yapilmigtir. Komsu tonaliteler arasinda gergeklesen bu modiilasyonda, birinci climleyi
sonlandiran ‘Sol-Sib-Re’ akoru ikinci ciimleye gegis i¢in bir baglanti 6gesi olarak ele alinmis ve
modiilasyon bu baglant1 6gesi araciligiyla gergeklesmistir. Birinci ctimlenin sonundaki bu akor, Sol

mindriin 1. derecesidir. Ayn1 6l¢iinlin ikinci vurusundan itibaren baglayan Sib major tonalitesindeki
ikinci ctimlede ise ayn1 akor, VI. derecedir ve bir ortak akordur.
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Sekil 11. L.W. Beethoven, Piyano Sonati, Op. 79, No. 25, Il. b6lim, élgii 1-4.

Mozart’in asagidaki piyano sonatinda, Fa minorden ilgili majoru Lab major tonalitesine diyatonik
ortak akor kullanimiyla modiilasyon yapilmistir. 25. 6lgiide yer alan ‘Reb-Fa-Lab’ akoru Fa minérde
V1. derece, gegilen yeni tonalite Lab majorde ise IV. derece ortak akor olarak derecelendirilmistir.

Pasaj, 1. dereceyi izleyen kadans 1§ -V akoruna baglanmakta ve Lab major tonalitesinde tam ka-
dansla noktalanmaktadir.

Andante cantabile
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Sekil 12. W.A. Mozart, Piyano Sonati, No. 10, K. 330, II. bélim, 6l¢l 21-28.

Asagidaki pasajin 29. Ol¢iisiinde, Sol majorden, paralel tonalitesi Sol minére mod degisimi
yapilmistir. Daha 6nce bahsedildigi gibi paralel tonalitelerin donanimlar1 arasinda farklilik olsa da
ortak olan temel dereceleri (I-1V-V) sayesinde gecis kolay bir bicimde yapilabilmektedir. Dolayisiyla
bu durum pasajin esas modiilasyonu olan Re mindr tonalitesine gegisin ¢ok daha rahat bir bigimde
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gergeklesmesini saglamistir. Birbirleri ile komsu tonalite iligkisi olan Sol mindér ve Re minor
tonaliteleri arasinda diyatonik ortak akor kullanimi ile ger¢eklesen modilasyonda, Sol mindrin |I.
derecesi ve gegilen yeni tonalite Re mindriin I'V. derecesi diyatonik ortak akor olarak belirtilmistir.
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Sekil 13. César Franck, Les plaintes d'une poupée, 6l¢l 21-36.
Altere akorlar ile Ortak Akor Modiilasyonu!?

Daha 6nce bahsedildigi lizere diyatonik ortak akor modiilasyonlar1 ¢ogunlukla her iki tonalite icin de
ortak olan diyatonik akorlarla yapilir. Bir bagka anlatimla, diyatonik ortak akor modilasyonu énceki
tonalite ile gegilen yeni tonalite arasinda ortak olan bir ya da birkag akorun yardimi ile gerceklesir.
Altere akorlarin ortak akor olarak kullanildigi modiilasyonlarda genellikle kromatik alterasyon(lar)
ortaya ¢ikar. Modiilasyon yapilan tonaliteler arasindaki ortak akorlarin en az birinde (ya da bazen her
ikisinde de), i¢inde bulunulan tonaliteye yabanci, ancak iginde bulundugu akora ait olan ses ya da
sesler bulunur. Bir bagka anlatimla, akor seslerinden biri veya daha fazlasi kromatik olarak ses
degisimi yapar. Bu esnada gogunlukla iki akor arasinda en azindan bir ortak ses yer alir. Kromatik
alterasyonlar burada 6zetle, icinde bulunulan tonaliteye yabanci olan ancak i¢inde bulundugu akora
yabanci olmayan, o akora ait olan perde ya da perdeleri tanimlar.

‘Ikincil dominant akorlar’’, ‘6diing almmus akorlar’ ‘Napoliten akoru’, ‘Alm* (Ger*®) akoruw’,
‘eksilmis 7’li akoru’®® altere akorlar arasinda yer alir ve modiilasyon esnasinda ortak akor olarak
kullanilabilirler.!* Altere akorlarin, uzak tonalitelere moduilasyon yapilirken siklikla kullanildigi ve
modulasyonun daha kolay gerceklesmesine olanak sagladigi goriilmektedir.'®

12 ing. Modulation using altered common chords.

13 Kostka, Payne ve Almén (2018, ss. 402-410) Ger*® akoru ve eksilmis 7’li akorlarinin ortak akor olarak kullanildig
modiilasyonlar1 ‘anarmonik modilasyonlar’ (ing. enharmonic modulation) baslig: altinda kategorilendirmistir.

14 Karolyi (2007, s. 93) anarmonik modiilasyon ile ilgili sunlar1 ifade eder: ‘...6nceki akorun bir ya da daha ¢ok sesi yeni
tonaliteye ait akora gecerken anarmonik olarak degistirilir. Bu tiir modiilasyonlara anarmonik modiilasyon (sesdes
modiilasyonu) denir. Egzotik akorlardan bazilar1 anarmonik modiilasyonda ¢ok ise yarar. Eksik yedili, Napoliten altil ile
Alman altil1 akorlari, birbirleriyle iliskisiz, birbirlerinden ‘uzak’ tonlarin modiilasyonlarinda son derece kullaniglidir.

15 Benward ve Saker'in (2008, ss. 316-317) ‘Music in theory and practice’ ve Cangalin ‘Armoni’ (2005, ss. 264-265)
kitaplarinda kromatik alterasyonlarla gergeklesen bu modiilasyon tipi ‘kromatik modulasyon’ olarak adlandirilmigtir. Bu
yaklagim dogrultusunda, iki tonalite arasinda tonalite degisiminin basladig1 yerde, esas tonaliteye ait olan bir akorunun kok
sesi, 3'lusu ya da 5'lisi gibi herhangi bir sesinin kromatik olarak hareketinden yararlanilmakta ve ‘herhangi bir ortak akor

Copyright © International Journal of New Trends in Arts, Sports &Science Education 266


http://www.ijtase.net/

}\,. ?IJTASE ISSN: 2146 - 9466
TN WWw.ijtase.net

International Journal of New Trends in Arts, Sports &Science Education — 2023, volume 12, issue 4

Modiilasyon yapilan iki tonalite arasinda yer alan altere akoru tespit etmek igin diyatonik ortak akorlu
modiilasyonda uygulanan prensiplere benzer sekilde hareket edilir. Oncelikle modiilasyonun
gerceklestigi bolge bulunur. Bu bolgede, fonksiyonel olarak ‘ilk tonaliteden ¢ok gegcilen tonalite ile
daha fazla iligkili olan bir akor’ tespit edilir. Sadece ikinci tonalite ile iligkili olan bu akor, birinci
tonalite icin bir altere akordur. Dolayisiyla birinci tonalitenin derece akorlari arasinda yer almaz.
Ortak akordan 6nce gelen akor ise yeni tonalite ile iliskili degildir ve ortak akor degerlendirilemez. Bu
durumu, Do major ile Sol major arasinda yapilan bir modiilasyon tzerinden 6rnek vermek gerekirse:
Do majo6r tonundaki bir pasajda ‘Re-Faff-La-Do’ akoru duyuldugunda bu akorun Do majorden ¢ok Sol
major ile iliskili bir akor -Sol majoriin V7 akoru- oldugu gériiliir. Bu akordan once gelen ‘Re-Fa-La’
akoru ise sadece Do major ile iligkilidir ve ortak akor olarak degerlendirilemez. Sonug olarak ‘Re-
Fati-La-Do’ akoru iki tonalite arasindaki modiilasyon gegisinde bir ortak akordur.

1. ikincil Dominant Akorlarimin Ortak Akor Olarak Kullanilmasi

Altere akorlarin ortak akor olarak kullaniminda, modulasyon teknikleri icerisinde en sik karsilasilan
akor tiirii ikincil dominant akorlaridir. V() ve V1I1°() akorlar ikincil dominant akoru olarak ortak akor
islevinde kullanilabilir. Ortak akor ilk tonalitede veya ikinci tonalitede bir ikincil dominant akoru
olabilir. Her iki tonalitede de ortak akorun bir ikincil dominant akoru oldugu da goriilebilir.

Alintilanan pasaj Sol major tonundadir. Fakat pasajda 'La-Do#-Mi-Sol' akoru Sol majérden ¢ok Re
major ile iliskili olan bir akordur. (Re majorde V' akoru) Ondan dnce yer alan ‘Do-Mi-La’ akoru da
Re major ile iliskili olmadig1 i¢in bir ortak akor olarak degerlendirilemez. Dolayisiyla 'La-Do#-Mi-
Sol' V" akoru Sol majorde V/V7, gegilen yeni tonalite Re majorde ise V olarak gosterilmistir.
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Sekil 14. L. W. Beethoven, Piyano Sonati, Op.14, No. 2, |. bolum, 6l¢t 11-15.
Beethoven’in asagidaki piyano sonatinda, iki komsu tonalite arasinda altere ortak akor ile modiilasyon
gecisi yapilmustir. Birinci ciimle 8. dlglide Sol mindrde tam kadans yapar. Kadanstan hemen sonra,

birinci ctimle ile ikinci ciimle arasinda yer alan ‘Sib-Re-Fa-Lab’ akoru ortak akor olarak ele alinmustir.
Bu akor ana tonalite icin altere bir akor olan ikincil dominant akoru -VI/V’- iken, gecilen yeni tonalite

gosterimi olmaksizin’ ayni ¢izgi tizerinde derece ve sifre analizi yapilmaktadir. [A chromatic modulation occurs at the point
of a chromatic progression (a progression that involves the chromatic inflection of one or more tones). The letter name
remains the same in a chromatic progression.] Benward ve Saker'in kitabinda, Du grosser Schmerzensmann (“Thou Great
Man of Sorrow”) eserinin 5 ve 6. 6lguleri kromatik modiilasyon igin 6rnek olarak sunulmustur. Pasajda tenor partisindeki Re
sesi bir sonraki akorda Re#f’e doniigmiis ve kromatik olarak ses degisimi meydana gelmistir. 5. 6l¢ii ikinci vurustaki Si-Refi-
Faft’ akoru gegilen yeni tonalitenin V. derecesi olarak derecelendirilmis, herhangi bir ortak akor belirtilmemistir.

e —————

L e |a  fe < |J
SolM | v V. _Mim | Iy ¥

Bu pasaj altere ortak akor kullanimi ile analiz edildiginde ise Mi mindr tonalitesi igin V. derece akorunun (Si-Re#-Fatt)
akorunun Sol major tonalitesinde VI/V olarak derecelendirilebildigi goriilecektir. Bu durum su sekilde de agiklanabilir. ‘Si#-
Re#t-Fa#f” akoru, birinci tonalite ile dogrudan bir iligkisi olmayan altere bir akordur. Ayni akor, gegilen yeni tonalite Mi
mindrde ise V. derece akorudur dolayisiyla, bu tonalite ile dogrudan iliskilidir. Sonug olarak bu akor Mi minér tonalitesi i¢in
V. derece, Sol major tonalitesi igin ise bir ikincil dominant akoru (VI/V) olarak diisiiniiliip altere ortak akor seklinde
degerlendirilebilir.
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Mib majorde ise V. derecedir. Bir baska anlatimla, bu 6rnekte ortak akor, iki farkli tonalite arasindaki
ortak bir 6ge olmasinin diginda ayni zamanda, iki farkli miizik ciimlesi arasinda bulunan bir baglanti
0gesidir ve modiilasyon bu iki climle arasinda yer alan bu baglant1 6Zesi ile gerceklestirilmistir.

T —— r —
(ﬂtﬁ - I m [r— T 1 I
1 ! & L) | 1 K =« [ " | I T - -
‘ &) N I/‘ t t ] ~ Fi I | L 7 ) _J[] Fi r i Fi d d d - -
GO A -5
’c\- 1) - I — s = :
(R == e e P e P
= = = ol e T
Solm I v? I vV’
TK, MibM V' I

Sekil 15. L. W. Beethoven, Piyano Sonati, No. 25, Op.79, Il. Bolum, 6l¢i: 8-10.

Bach’in agagidaki koralinde, Sol majérden La mindre modiilasyon yapilmistir. Pasajda ortak akor her
iki tonalite icin de bir ikincil dominant akoru olarak derecelendirilmistir.1®
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Sekil 16. J. S. Bach, Die Nacht ist Kommen, BWV 296, 6l¢u 1-4.

Bach’in koralinden alinan pasajda, birbirleri ile iligkili yakin tonaliteler arasinda diyatonik ve altere
ortak akor kullanimiyla gergeklestirilmis modiilasyonlar gosterilmistir. Pasaj Sib major tonalitesi ile
baslamis ve 4. dlgiide V-I baglantis1 ile tam kadans yapilmistir. Ikinci ciimle ‘Mik’ sesi iizerine kurulu
bir akor ile Fa major tonalitesine dogru armonik hareket baslatir. Ikinci ciimlenin 5. dlgiisiinden
itibaren, diyatonik ortak akor kullanimi ile Fa majore gecilir. Ikinci ciimle VII°-I baglantisi ile sona
erer. Hemen ardindan baglayan iigiincii climlede, alto partisindeki ‘Fa’ sesi kromatik olarak ‘Fa#’e
dogru ilerler ve tonaliteyi Sol minore tagir. Burada ‘Re-Fafi-La’ akoru, bir 6nceki tonalite Fa major
icin bir ikincil dominant akorudur ve II/V olarak derecelendirilmistir. Aynmi akor Sol minér
tonalitesinde V. derece akorudur.’

16 Bu pasaj ayn1 zamanda ciimle modiilasyonu teknigi ile analiz edilebilir. Bu baglamda ele alindiginda puandorgdan sonra
baglayan ikinci ciimle, dogrudan yeni tonalite La mindr igin bir baglangic noktasi olarak diisiiniilebilir. (Bkz. Cumle
modiilasyonu baslig, s. 24)

17 (Jgiincii ciimleyi baslatan Sol mindr tonalitesi tam anlamiyla olgunlastirilmamis, onun yerine pasajin devaminda ciimlenin
sonu gi¢lu bir V-I hareketi ile Fa major tonalitesinde sona ermistir.
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Sekil 17. J. S. Bach, Nun last unst Gott dem Herren, 6l 1-12.

Asagidaki parcanin ana tonalitesi Sol majordiir. Alintilanan pasajda ise Mi mindr tonalitesinden Si
mindr tonalitesine ikincil dominant akorunun ortak akor olarak kullanilmasi ile modiilasyon
yapilmigtir. Pasajin 16. 6l¢glisiinde Mi mindr igin yarim kadans ger¢eklesmistir ve burada yer alan “Si-
Re#t-Fatt” akoru V. derece olarak derecelendirilmistir. Ayni akor, gegilen yeni tonalite Si mindr igin
degerlendirildiginde, bu tonalite ile dogrudan bir iligkisi olmayan altere bir akor -bir ikincil dominant
akoru- oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla bu akor Si mindrde IV/V olarak derecelendirilmistir.
Pasajin 15. oOlgiisiinde gerceve igine alinan ‘Si-Do#f-Ref#t’ sesleri Mi minér dizisinin ¢ikict melodik
minor sesleridir. Cikici yondeki bu dizi sesleri Mi minoérde gergeklesen yarim kadansi daha da
netlestirmektedir.
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Sekil 18. César Franck, Les plaintes d'une poupée, 0l¢li 9-24.
2. Odiing Alinmis Akor Kullanimu ile Ortak Akor Modiilasyonu

Major tonalitedeki bir pasajda tonalitenin paralel mindrine, mindr tonalitedeki bir pasajda ise
tonalitenin paralel majoriine gegise ‘mod karigimi’*® ad1 verilir. Bu siiregte olusan akorlara ise ‘6diing
alinmus akorlar’ denir (Kostka, Payne&Almén, 2018, s. 357).*° Odiing alinmus akorlarin? ortak akor
olarak kullanilmasi uzak tonalitelere kolayca modiilasyon yapilabilmesini miimkiin kilmaktadir.

Reb majorden Mi majore gergeklesen asagidaki modiilasyonda, 6diing alinmis akor 5. olgtideki Reb
minor 1° akorudur. Bu akor Do# mindr akoru olarak yeniden yazilarak akorun sesleri anarmonik
olarak degismistir (Mili-Sol#-Do#). Gegilen yeni tonalite Mi major igin bu akor VI° derecesi ile bir
ortak akor olarak gosterilmistir.

18 Ing. mode mixture.

19 Kostka, Payne ve Almén’e gore (2018, s. 381) mindr tonalitede yazilmis bir eserde, major bir tonaliteden ddiing almarak
kullanilan akor Picardy 3’liistidiir. Picardy 3’liisii erken tonal donemde mindr tonalitede yazilmis bir eseri bitirirken siklikla
kullanilan major bir akordur. [The only case in which a chord is “borrowed” from the major mode for use in minor is the
Picardy third, a major tonic triad that was used to end most minor mode compositions in the early tonal era.]

Yine Kostka, Payne ve Almén’e gore (2018, s. 357) mindr tondaki eserlerin sonunda tonik akorunun 3’isiiniin yiikseltilmesi
ile ortaya ¢ikan picardy 3’liisii akoru, mindr tonlarin paralel majdrlerinden 6diing alinmis bir akordur ve 1500°lerin bagindan
yaklasik 1750’ye kadar minor tonalitede bestelenmis eserleri bitirirken kullanilmistir. [As it happens, there is a chord
frequently borrowed from major that contains the raised 3, and that chord is the major tonic triad itself. The raised 3 in the

tonic triad is called the Picardy third, and it was used to end most compositions in minor from the early 1500s until around
1750.]

2 Ing. borrowed chords.
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Sekil 19. L. W. Beethoven, Piyano Sonati, No. 31, Op. 110, I. bolim, 6l¢l 63-70.

Asagidaki pasajda birbirine uzak iki tonalite arasinda odiing alinmig ortak akor kullanimi ile
modiilasyon yapilmistir. Pasajin 9. 6l¢listinde Mi major tonalitesi i¢in yapilan tam kadansin ardindan
bir sonraki 6lglide, Mi majorden paralel mindr tonalitesi Mi mindre mod degisimi gergeklesmistir.
Major tondaki bir pasajin paralel mindriine gecis yapmasi, paralel mindr tonalite ile yakin olan diger
tonalitelere daha kolay ulasma imké&n1 sunmaktadir. Pasaj bu dogrultuda ele alindiginda, 10. dl¢iideki
‘Mi-Solk-Si” akoru Mi majoriin paralel tonalitesi Mi minérden 6diing alinmis ve her iki tonalite icin
de 1. derece akoru olarak derecelendirilmistir. Bu akor aym zamanda, gegilen yeni tonalite Do
majoriin III. derecesidir. Dolayisiyla ortak akor olarak gosterilmistir. Bir baska anlatimla pasajda,
paralel tonalite Mi min6rden Odiing alinan ‘Mi-Soli-Si’ akorunun ortak akor olarak kullanilmasi
sayesinde uzak bir tonaliteye kolayca modiilasyon yapilabilmistir.
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Sekil 20. L. W. Beethoven, Piyano Sonati, Op. 27, No. 14, I. B6lum, él¢ii 8-12.
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3. Napoliten Akoru Kullanimi ile Ortak Akor Modiilasyonu

Napoliten akoru (N)#, tonal miuzikte 6zel ve renkli tinlayisi ile éne ¢ikan ve genelde minor
tonalitelerin peslestirilmis 2. derecesi (b2) Uzerine kurulan majér bir akordur. Kadans bélgesinde
dominant akorunu 6ncelemek amaciyla kullanilir. Napoliten akoru geleneksel olarak birinci ¢evrim
pozisyonunda ve armoni ilkeleri geregi basi (3'liisii) katlanarak kullanilir. N® veya blI® sifresi ile
gosterilir ve Napoliten altilisi olarak adlandirilir’ (Gencer&Kanik, 2023, s. 149).%2
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Sekil 21. Napoliten akoru

Napoliten akoru (N®bl1%) modiilasyon esnasinda ortak akor olarak kullanilabilir. Karakteristik bir
renge sahip olan Napoliten akorunun ortak akor olarak kullanilmasiyla, birbirleri ile uzaktan iligkili
iki tonalite arasindaki bosluk kolayca kapatilabilir.

Mozart'm asagidaki piyano sonatinda, La minérden Fa Majore modiilasyon yapilirken Napoliten
akoru ortak akor olarak kullanilmigtir. Napoliten akoru, inici beslilerden olusan bir model-sekans
ilerleyisinin sonunda aligilageldik birinci ¢evrim pozisyonunda kullanilmigtir. Gene bu akor, gegilen
yeni tonalite Fa majorin V. derecesidir.
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Sekil 22. W. A. Mozart, Piyano Sonati, No. 16, K. 545, I. Bolim, 6l¢l 37-42.

Asagidaki parganin orijinal tonalitesi Re mindrdiir. Alint1 Sib major tonalitesi ile baslamaktadir.
Pasajda Sib majoérden La majore, Napoliten akorunun kok pozisyonunda ortak akor olarak kulla-
nilmasiyla gegilmistir. Schumann'in birbirleri ile uzaktan iligkili bu iki tonalite arasinda Napoliten
akorunu kullanmasiyla modiilasyon daha rahat ve kolay bir bigimde gergeklesmistir. Sib majorde V
akorundan sonra 32. élgiide 1. derece akoruna baglanilir. Bu akor ayni zamanda gegilen yeni tonalite

2L ng. Neapolitan chord.

22 Gauldin (2004, s. 525) Harmony Practice in Tonal Music kitabinda Napoliten akorunu, genellikle mindr modda bulunan
ve kadans bélgesinde diyatonik pre-dominant (dominant 6ncesi) akoruna vekillik eden bir akor olarak tanimlar. [We typically
find the 4118in the min6r mode, where it usually substitutes for a diatonic pre-dominant (iv or ii?®) in authentic cadences.]
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La majorin Napoliten akorudur. Sib majorde | akoru, La majorde Napoliten akoru ile esitlenerek

ortak akor olarak alimmistir. Napoliten akoru sonraki Ol¢iide alisilageldik sekilde V akoruna
baglanmustir.
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Sekil 23. R. Schumann, Dichterliebe, Op. 48, Das ist ein Fléten und Geigen, 6lcl 25-34.

4. Alman Artmus Altih (Ger*®/Alm*®) Akoru Kullanim ile Ortak Akor Modlasyonu

Artmus altil akorlar dominant dncesi?® islevine sahip akorlardir. Armonik yapi igerisinde cogunlukla
V. dereceye dogru yonelen akorlarin sonuncusu olarak yer alirlar. Italyan, Fransiz ve Alman altilist
olmak Uzere U¢ tane artmus altili akoru vardir. Artmis 6’1 akorlar ile V. dereceye yarim perde
istiindeki ve altindaki perdeler ile yaklasilir ve bu durum dominant akoruna ¢ok daha giiclii bir
yonelimle gelinmesini saglar.
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Sekil 24. Artmis altili araliginin V. dereceye yonelimi

Alman artmis altil akoru (Ger*® ya da Gr*®) dort sesli bir akordur. Anarmonik olarak dominant 7’li
(V") akorunun es degeridir (Laitz, 2008, s. 691). Bu akorun 7’lisinin anarmonik olarak degistirilme-
siyle akor farkli bir tonalitede Ger*® akoruna doniismektedir. Asagidaki ornekte Fa majordeki V7
akorunun Si minérde Ger*® akoruna doniiserck tekrar yorumlanmasi gosterilmektedir.

2 Ing. predominant.
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Sekil 25. Anarmonik ses degisimi ile Sib’{in La#t’e doniismesi

Daha 6nce bahsedilen Napoliten akoru gibi Alman artmis altihis1 (Ger*®) akoru da birbirleriyle
iliskisiz, birbirlerinden uzak tonaliteler arasinda yapilan modiilasyonlarda son derece kullanighdir.
Alman artmig altili akorunun, bulunulan tonalitenin yarim perde iistiindeki veya yarim perde altindaki
tonalitelere modiilasyon yapilirken kullamish oldugu gorilir. Anarmonik modilasyon® olarak da
adlandirilabilir ve esasinda ‘ortak akor kullanimi’ ile yapilan modiilasyon yontemidir. Anarmonik
modilasyonda V7 akorunun anarmonik olarak yeniden yorumlanmasi en sik kullanilan yontemdir. Sik
kullanilmamakla birlikte Ger*® akorunun V7 olarak yeniden yorumlanmasi da miimkiindiir.

Asagida, Do majorden yarim perde altindaki Si mindre yapilan bir modiilasyon ornek olarak
verilmistir. Ger*® akorunun, modiilasyonda ortak akor olarak geleneksel kullanim1 bir érnekle kisaca
su sekilde anlatilabilir. Do majoriin V7’ akorunun 7’lisi olan Fa sesinin anarmonik degisimle Mi#
yapilmasi ile V7 akoru Ger*® akoruna (Sol-Si-Re-Mi#) déniismiistiir. Hemen ardindan bu akoru Si
mindriin kadans 15-V7 ilerleyisi izlemistir.
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Sekil 26. Do majérden Si mindre modiilasyon 6rnegi

Asagidaki 6rnekte, yukaridaki armonik ilerleyisin sadelestirilerek 6zetlenmis hali gosterilmistir.
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Sekil 27. Do majorden Si mindre modiilasyon 6rneginin sadelesmis hali

Asagida, Ger*® akorunun ortak akor olarak kullanilmasiyla gerceklesen bir baska modiilasyon 6rnegi
yer almaktadir. 41. 6l¢iiniin son vurusunda, Sol majorde I1V/V’ akoru (Sol-Si-Re-Faht) yer alir. Bu

2 Altay (2015, ss. 42-43) anarmonik modiilasyon ile ilgili sunlari ifade eder: ‘Benzer sekilde akorlar aracihigiyla da
anarmonizasyon islemi ile uygun tonaliteye gecis (modiilasyon) saglanabilir. Bu durumda salt gorsel olarak degil, duysal
olarak da anarmonizasyonun farkli bir islevinin oldugu gézlemlenmis olur. Omek olarak Do diyez-Mi-Sol-La diyez, eksik
yedili akoru, Si mindrde vii8 olurken, ‘Do#-Mi-Sol-Sib’ olarak anarmonize edildiginde, Re minérde vii®’ olacaktir.
Boylelikle diyatonik modilasyon yoluyla, tek adimda saglanamayacak gecis, akraba olmayan iki ton arasinda dogrudan
saglanmis olacaktir. Bu bir anarmonik modiilasyondur.’
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noktada, tonalite Sol major oldugu i¢in bir sonraki 6l¢giiniin IV. derece yani, ‘Do-Mi-Sol’ akoru ile
baslamas1 beklenirken bunun yerine IV/V’ akoru anarmonik olarak degistirilmis ve Si mindrde Ger*®
akoru islevi ile yeniden yorumlanmigtir. Hemen ardindan Ger*® akoru beklenilen sekilde kadans S
akoruna baglanmustir. Bir onceki 6rnekte bahsedildigi gibi kadans § ilerleyisi modiilasyonun tam
olarak gergeklestigini ve artik yeni tonaliteye gecildigini géstermektedir.
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Sekil 28. F. Schubert, Der Neugierige, Op. 25, No. 6, 6lci 40-43.

Asagidaki pasajda, Ger*® akorunun altere ortak akor olarak kullamilmasi ile 6nce Sib majorden Mi
majore gegilmis, daha sonra hizl bir bi¢imde yine ayn1 yontemle tekrar Sib majore geri dontilmiistiir.
9. olgudeki ilk modilasyonda, Sib majérde esas sesleri ‘Solb-Sib-Reb-Mif> olan Ger™® akoru
anarmonik ses degisimine ugratilarak ‘Faff-Laff-Do#-Mi’ sesleri ile yazilmigtir. Daha sonra, Mi ma-
jore modulasyon Ger*® = V/V iliskisi iizerinden ortak akorla baslatilmistir. Cok kisa siiren Mi major
hissiyatinin ardindan 11. 6l¢iide Ger*® akoru tekrar anarmonik ses degisimine ugratilarak Mi majorde
‘Doli-Miti-Sol-La#t’ yerine ‘Dol-Mil-Sol-Sib’ seklinde yazilmistir. Modiilasyon bu sefer Mi major
Ger*® = Sib major V/V iliskisi iizerinden gergeklesmistir. Parcamin 7. 6lgiisiinde ise Ger*® akorunun
kadans $'sma ilerledigi standart kullammi yer almaktadir. Modilasyonlarda Ger*® akoru, bemollil
tonaliteden diyezli tonaliteye gecerken diyezli seslerle yazilirken, tam tersi durumda bemollii seslerle
yazilmas1 dikkat ¢ekicidir. Ger*® akoru, birbirleri ile yakin tonalite iliskisi igerisinde olmayan iki
tonalite arasindaki gegisi kolaylastirmis ve adeta iki tonaliteyi birbirine kaynastirmigtir.
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Sekil 29. R. Schumann, Dichterliebe, Op. 48, Am leuchtenden Sommermorgen, 6l¢ii 6-11.
5. Eksilmis Yedili Akoru Kullanimi ile Ortak Akor Modiilasyonu

Eksilmis 7’li (VII°) akorlar® birkac farkli tonaliteye aitmis gibi duyulabilir ve bu tonalitelerden
herhangi birine ¢ozulebilir. Dolayisiyla bu akor, fazla sayida tonaliteye gegis imkani sundugu igin
modiilasyonda ¢ok kullaniglidir (Benjamin, Horvit & Nelson 2008, s.171).

Sekil 30. ‘Do#-Mi-Sol-Sib’ akorunun anarmonik degisimle farkli notalardan yaziligt

‘Anarmonik olarak tekrar diizenlenmis akorlar, hem tonalitelerin her ikisinde hem de tek tek
tonalitelerde ¢eken, ikincil ¢geken veya lineer akor olarak islev gorebilirler. Ayrica, eksik yedili akorun
herhangi bir iiyesi, o akoru bir ¢eken yedili akoruna doniistirmek igin mindr ikili indirilebilir’
(Benjamin&Horvit&Nelson 2008, s.171). Her eksilmis 7°li akoru, miiziksel baglamda dort farkli
tonaliteyi ¢agristirir. Asagidaki ornekte ayni eksilmis 7°li akoru anarmonik olarak dort farkl sekilde
yeniden diizenlenmistir.

Lam VII®7 I Solb M vnog | Mibm vuo;f

Sekil 31. Ayni eksilmis 7°1i akorunun dort farkli tonalitede ¢oziimii

%5 Ing. diminished seventh chord.
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Asagidaki 6rnekte Beethoven, Sol mindrde VII®. derece akorunu ‘Faft-La-Do-Mib’ yerine anarmonik
ses degisimi ile ‘Faffi-La-Do-Re#t’ olarak yeniden yorumlar. Sol mindr VII°=Mi minor VII° ile
modilasyon gergeklestirilmistir.
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Sekil 32. L. V. Beethoven, Pathétique Sonata, Op. 13, I. bdlim, 6l¢i 136-139.
Basamak Modiilasyon

Model-sekans (yiiriiyiis)® teknikleri kullanilarak yapilan bir modilasyon turtdur. Bir melodinin ya da
melodi ile birlikte ona eslik eden akorlarin yeni bir tonalitede tekrar edilmesidir. Bir bagka anlatimla,
herhangi bir tonalitede bir muzik fikri (pasaj) duyuruluyor ve ayni fikir hemen bir bagka tonalitede
tekrar ediliyorsa buna ‘basamak modiilasyon " denir. Basamak modilasyon tonal merkezin yer
degistirmesine neden olan bir ¢esit aktarim (transpoze) gibidir.?® Bu modiilasyon, analiz esnasinda
ortak akor modulasyonu olarak da diisiiniilebilir fakat sekansta yeni tonal merkezin 6nemli bir
bicimde agir basmasi nedeniyle basamak modiilasyonu adlandirmasi tercih edilmektedir. Model-
sekans ilerleyisi ile birlikte gerceklesen basamak modiilasyonu agagidaki érnekle agiklanmistir.

26 Bir miizik fikrinin her seferinde farkli perdeden baslanarak ayni ¢alg1 veya vokal parti {izerinde tekrar edilmesine ‘sekans’
(yiiriiylis/ Ing. sequence) adi verilir. Sunulan miizik fikrine ‘model’ (kalip), onun tekrar1 ya da tekrarlarina da ‘sekans’
(ylirliyiis) denir. Model-sekans tonal merkezi degistirmek i¢in kullanilir.

2 Ing. Sequential Modulation

28 Kostka, Payne ve Almén (2018, s. 314), basamak modiilasyonu ile ilgili olarak sunlar1 ifade eder: ‘Bir modiilasyonun
model-sekans kullanilarak gergeklesmesi yaygin bir durum degildir. Bu basit bir tekniktir: Besteci, bir ses diizeyinde bir seyi
ifade eder ve ardindan hemen bagka bir ses diizeyinde ayni seyi ifade eder. Ancak, modiilasyon dizisi, diatonik olmak yerine
farkl bir sesi tonize eder. Boyle bir modiilasyon kimi zaman ortak bir akor ile de analiz edilebilir, ancak model-sekans, yeni
tonal merkezi belirlemede ¢ok 6nemlidir.” [It is not uncommon for a modulation to come about through the use of a
sequence. This is a simple device: The composer merely states something at one pitch level and then states it again
immediately at another pitch level. However, the modulating sequence, instead of being diatonic, tonicizes a different pitch.
Often, a common chord could be analyzed in such a modulation, but the sequence is equally important in establishing the
new tonal center.]
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Sekil 33. Basamak modulasyonu

Henry Challan'm armoni kitabindan alintilanan 113 numarali egzersiz (zerinden, klasik armonide
model-sekans teknikleri kullanilarak gergeklestirilmis bir basamak modiilasyonu 6rnegi gosterilmistir.
Pasajda, model La mindr tonalitesinde, sekansi ilgili majorii Do major tonalitesindedir. Klasik
armonide genel prensip, modelin baslangic1 ve ilerleyisi ile sekansin baglangicinin ve ilerleyisinin
ayni1 sekilde olmast, tekrar etmesidir. Bu prensip dogrultusunda asagidaki pasajda, klasik uslup armoni
ilkelerinin uygulandigi gozlemlenmistir. Buna gore; modelin akor dizilimi ve ilerleyisi ile sekansin
akor dizilimi ve ilerleyisinin birbirleriyle simetrik olacak sekilde tasarlandigi goriilmektedir.
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Sekil 34. Basamak modulasyonu 6rnegi

Asagidaki 6rnek basamak modiilasyonunun agik bir drnegidir. Do major tonunda ilk climle (model),
tam ton yukarida Re mindr ikinci cimleye (sekans) ¢cok az bir degisiklikle aktarilmistir. Burada, Re
minorde 1. derecenin Do majorde II. derece olarak islev gorebilecegine dikkat edilmelidir. Yani bu
modilasyon hem basamak modilasyonu hem de ortak akor yoluyla modilasyon olarak analiz
edilebilir. Fakat ikinci cimlede, tonal merkezin Re mindr tonalitesine dogru yer degistirmesi
nedeniyle basamak modiilasyonu adlandirmasi tercih edilmistir.
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Sekil 35. F. Schubert, Piyano i¢in 5 parca, D. 459, No. 3, 6lcl 1-8.
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Asagidaki pasajda, Re mindrden, bir tam ton (inici ikili aralik) asagidaki tonalite olan Do majore
model-sekans teknigi ile basamak modiilasyonu yapilmistir. Re mindr tonalitesindeki dort olgilitk
modeli, gene ayn1 melodik ve armonik malzeme ile Do major tonalitesinde dort 6lculiik sekans takip
etmektedir.
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Sekil 36. W. A. Mozart, Viennese Sonatinas, No. 6, K.439b, 6l¢ii 38-45.

Asagidaki pasajda, model-sekans teknigi ile basamak modiilasyonu yapilmustir. Sib majoér tonunda ilk
climle (model), ¢ikict dortlii yukaridan Mib major tonundaki ikinci ctimleye (sekans) aktarilmugtir.
Pasajda, modelin ve sekansin her ikisinde de tonal merkezin kendi igerisinde yer degistirdigi
goriilmektedir. Durum su sekilde Ozetlenebilir. Model climlesi kendi icerisinde, Sib majorden
dominant tonalitesi Fa majore dogru ilerlerken, devaminda onu izleyen sekans climlesi ise Mib
majorden gene dominant tonalitesi Sib majére dogru ilerlemis ve tam kadans yapmistir. Sonug olarak,
model ve sekans arasinda ciimle bazinda bir transpozisyon gergeklesmistir. Bununla birlikte ayrica,
model ve sekans ciimleleri igerisinde tonal merkez besli aralik asagiya dogru yer degistirmistir. Climle
sonunda ise gene en bastaki tonaliteye geri doniilmiis ve bir nevi cember tamamlanmaistir.
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Sekil 37. R. Schumann, Faschingsschwank aus Wien, Op. 26, I. bélim, 6l¢ 1-8.

Beethoven’in asagidaki piyano sonatinda, Mi mindr tonalitesindeki modeli 3'lii aralik asagida Do
major tonalitesindeki sekansi izlemektedir. Bu pasajda, modelin son akoru ile sekansimn ilk akoru,
diyatonik ortak akor olarak tam kesisme noktasinda yer almakta ve bir baglanti akoru islevi
tagimaktadir. Bu nedenle bu akor, model ve sekans arasinda diyatonik ortak akor olarak her iki
tonalite i¢in ayr1 ayri derecelendirilmistir. Ancak pasajda belirgin bir bigimde gbéze carpan model-
sekans ilerleyisi ve sekansta yeni tonal merkezin onemli 6l¢lide agir basmasi nedeniyle basamak
modiilasyonu ilkeleri ¢ercevesinde degerlendirilmistir.?

29 Modelde, varis noktasindaki son akorda kadans 15-V akorunun I. derece yerine VI. dereceye baglanmas ile kirik kadans
(K.K.) yapilmistir. Bu sayede I. derecenin getirecegi fren etkisinden kaginilmis ve model ile sekansi arasinda homojen bir
gecis saglanmustir.
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Sekil 38 L. W. Beethoven, Piyano Sonati, No. 21, Op. 53, I. bolim, 6lgl 82-86.
Ortak Ton Modulasyonu

Ortak ton modilasyonunda® iki tonalite arasinda ortak akor yer almaz. Bu modiilasyonda gecis
yapilirken tonaliteler birbirine, iki akor arasinda yer alan tek bir ortak ses perdesinin bir koprii gibi
kullanilmasi ile baglanir. Bir bagka anlatimla, ilk tonalitenin kadansindan hemen sonra, tonik
akorunun tekrarlanan veya tutulan bir sesi, gecilen yeni tonik akoru ile eski tonik akoru arasindaki
baglantiy1 saglar. Ortak ton modilasyonu, iki tonalite arasindaki baglantinin daha yumusak ve daha
kolay bir bicimde gerceklesmesini saglar.®* Ortak ton modiilasyonu 6zellikle aralarinda ticlii mesafe
bulunan tonaliteler arasinda gerceklesir. Ornegin Sib majorden Sol min6r tonalitesine gecerken
tutulan ya da surekli tekrarlanan bir ‘Re’ sesi ortak ton olarak alinir ve bu sekilde Sol mindr
tonalitesine gegilir. Bir bagka 6rnek, Do majorden Mi major tonalitesine gegerken gene tutulan ya da
tekrarlanan bir ‘Mi’ sesi ortak ton olarak alinir ve Mi majore yumusak bir gegis saglanmis olur.

Pasajda yer alan 'La-Do#-Mi' akoru, Re majoriin V. derecesidir. Akoru izleyen ¢ikict kromatik hat Re
minoériin 5. derece sesine dogru tirmanir. Burada uzayan ve tekrarlayan 'La' sesi ayn1 zamanda gegilen
yeni tonalite Fa majoriin 3. derece sesidir. ‘La’ sesi Re majorle, onun 3'li yukarisindaki Fa major
tonalitesi arasinda ortak ton isleviyle kullanilmustir.

3 Ing. Common tone modulation.

31 Ortak ton modiilasyonu ile ilgili olarak bazi teorisyenler su agiklamalara yer vermislerdir: Kostka, Payne ve Almén’in
(2018, s. 321.) Tonal Harmony kitabinda ortak ton modiilasyonu, iki tonalite arasinda ortak akor yerine ortak bir ses
kullanilarak yapilan bir modiilasyon tiirii olarak tanimlanir. [In some modulations, the hinge between the two keys is not a
common chord but a common tone.] Ayrica ortak ton modiilasyonu esnasinda genellikle, modiilasyon yapilan tonaliteler
arasinda kromatik medyant iligkisi oldugu ve bu tonalitelerin tonik akorlar1 arasinda major 3’li ya da mindr 3’li mesafe
bulundugu ifade edilmektedir. [The two chords linked by the common tone in a common-tone modulation usually exhibit a
chromatic mediant relationship... The roots of the chords are an m3 or M3 apart...] Aralarinda kromatik medyant iligkisi
bulunan tonalitelere 6rnek olarak: Sol major-Sib major, Sol majér-Si major ile Sol major-Mi major, Sol major-Mib major
verilebilir.

Meyer (1989, ss. 297-298.) ortak ton modiilasyonlarini anlatirken, dzellikle birbirleriyle tiglii aralik mesafesinde olan ve ayni
moddaki tonaliteler arasinda gerceklestigini ifade eder. [Such abrupt modulations are especially striking when the keys are a
third apart and in the same mode.] Gene Meyer, major {ilii agag1 yapilan ortak ton modiilasyonun (6rnegin Sol majorden
Mib majore) daha yaygin oldugunu ifade etmektedir.

Briggs, The Language and Materials of Music (2014, s. 198) kitabinda, major ya da mindr iki tonalite arasinda gergeklesen
bir modiilasyonda eger akorun bir ya da iki sesi ortak ise bu ortak ton modiilasyonu olarak adlandirilir. [If all of the notes in
the chord are common to both scales (major or minor), then we call it a common chord modulation. If only one or two of the
notes are common, then we call it common tone modulation.]
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Sekil 39. F. Schubert, Piyanolu Uglii, Op. 99, No. 1, 6l¢ii 54-60.

Asagidaki Mozart’tan alinmis olan pasajda, ‘Fa#f’ notasi Si mindr ile Re major tonaliteleri arasinda
ortak ses olarak kullanilmistir.
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Sekil 40. W. A. Mozart, Fantasia, K. 475, 6l¢u 24-27.
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Clmle Modulasyonu (Direkt Modulasyon)

Bazen modilasyon ortak akor kullanmadan dogrudan gergeklesir. Bu tiir modiilasyonlar genellikle
ciimle, donem ya da daha genis kesitler arasinda goriiliir. Bir miizik ciimlesinin kadansinin ardindan,
onu takip eden yeni mizik climlesi farkli bir tonalite ile baglayabilir. Bu sekilde gergeklesen,
modiilasyonlara ‘ciimle modiilasyonu’ ya da ‘direkt modiilasyon’3? adi1 verilir (Benward&Saker, 2008,
s.317). Asagidaki pasajda Sol mindrden ilgili major tonalitesi Sib majére cumle modulasyonu
yapilmistir. Sol mindrde tam kadansin ardin-dan yeni cliimle, dogrudan Sib major tonalitesi ile
baglamaktadir. Buradaki modiilasyon, herhangi bir ortak akor belirlenmeksizin yeni ciimlenin
dogrudan bagka bir tonalitede baslamis olmasi ne-deni ile cimle modilasyonu olarak analiz
edilmistir.
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Sekil 41. F. Schubert, 34 Valses sentimentales, D 779/0Op. 50, No. 24, 6l¢i 1-16.

<

Genglik Albiimii’'nden alintilanan pasajda, Do majorden Sol majore ciimle modulasyonu yapilmistir.
8. Olgiide yer alan Do majorde tam kadansin ardindan yeni climle ortak akor kullanimi olmaksizin
dogrudan Sol majorde baglamistir. Analiz esna-sinda, tam kadansta yer alan 1. derece akoru (Do-Mi-
Sol) gegilen tonalite Sol majoriin IV. derecesi olarak diisiintildiigiinde bu pasaj bir ortak akor
modiilasyonu olarak da degerlendirilebilir. Ancak pasajin 8. dl¢iisiiniin sonunda yer alan tam kadans,
tonalite i¢in giiclii bir fren/durma etkisi yarattigindan dolay1 sonrasinda yer alan ciimle de duyma
refleksini daha iyi yansittig1 diisiiniilen ciimle modiilasyonu ilkelerine gore analiz edilmistir.®®
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3 Ing. Phrase modulation / direct modulation.

33 Barut (2021, s. 74), bu modiilasyon tiiriinii ‘dogrudan modiilasyon’ olarak adlandirir ve sunlari ifade eder: ‘Dogrudan
modiilasyon, aniden ve herhangi bir hazirlik olmadan yapilir. W. A. Mozart’in bir¢ok sonatindakiyeniden serimlerde,
serimdeki kopriiyii degistirmeden kullanmak basvurdugu bu yol, dogrudan modiilasyona 6rnek olarak verilebilir.”

Copyright © International Journal of New Trends in Arts, Sports &Science Education 282


http://www.ijtase.net/

g:rl T SE ISSN: 2146 - 9466
AT J A www.ijtase.net

International Journal of New Trends in Arts, Sports &Science Education — 2023, volume 12, issue 4

14

e e e ™ ™ e ™ i i i e m—
e Il I ol Il B e B T g e e NN Ny
i - | | | _IF f :lg ki i= ﬂf J{= 1 1
1 ! | ! i = ] I i t ] 1 1
SoiM I V¢ . VAR VAR SN AR VAR 2 0 LA AR

Sekil 42. R. Schumann, Genglik Albimu, Trallerliedchen, op. 68, no. 3, 6l¢l 5-13.

Sol mindr tonalitesindeki asagidaki pasajin birinci ciimlesi yarim kadansla sona erer. Ikinci ciimle
herhangi bir ortak akor kullanimi olmaksizin climle modiilasyonuyla dogrudan Re minor tonalitesi ile

baslar. ikinci ciimlenin devaminda ise diyatonik ortak akor modiilasyonu ile Sib majore gegilmistir.

Birinci ciimle
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Sekil 43. W. A. Mozart, Keman Sonati, K. 301 No. 18, II. Bélum, 6l¢li 1-16.

Birinci ciimlesi 8. dl¢iide La mindr tonalitesinde tam kadans ile sona eren asagidaki pasajda, ikinci
cumle 9. 6lguide Do major tonalitesinde baglamaktadir. La mindr ayn1 zamanda Do majoriin ilgili
mindriidiir. iki tonalite arasindaki yakin iliskiden dolay1 modiilasyon ortak akorla yapilmis olarak da
diistiniilebilir. Soyle ki: Birinci ctimlenin son akoru ‘La-Do-Mi’ diyatonik ortak akor olarak ele
alindiginda La minér i¢in I, Do majér i¢in ise VI. derece seklinde gosterilebilir. Bu tiir bir analiz
yanlis degildir. Ancak birinci cimlenin belirgin bir kadans ile bitmesi, ikinci cimleye gegmeden 6nce
sus isareti ile vurgulanan ciimle ayrimi ve iki ciimlenin giirliiklerinin yarattigi kontrast (birinci
ciimlenin P ikinci cimlenin f olmasi1) nedeniyle pasaj ortak akorlu modiilasyon olarak degil, duyma
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refleksini daha iyi yansittig1 diisiiniilen cimle modiilasyonu ilkelerine gore analiz edilmistir. Bir baska
anlatimla, ortada La mindr ile biten bir ciimle ve Do major ile devam eden ikinci bir bagka ciimle
bulunmaktadur. Ikinci ciimlenin devaminda, Do majériin dominant tonalitesi Sol major takdim edilmis
ancak herhangi bir kadans ile vurgulanmamistir. Pasaj, Mi minér tonalitesinde tam kadans ile sona
ermistir.
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Sekil 44. H. Purcell, What Shall | do?, él¢l 1-16.
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Bu calismada, miizigin 6nemli bir unsuru olan modiilasyon ve modiilasyon teknikleri konusu ele
alinmistir. Incelenen modiilasyonlar arasinda diyatonik ve altere ortak akorlu modiilasyonlarin yani
sira basamak modiilasyonu, ortak ton modiilasyonu, climle modiilasyonu gibi farkli teknikler
bulunmaktadir. Calismada modiilasyon cesitleri, teorik ve armonik yonden detayli bir bigcimde analiz
edilerek incelenmistir. Incelemeler sirasinda modiilasyon tekniklerinin siniflandirilmas ile ilgili farkl
teorisyenlerin farkli yontemleri ile karsilagilmis ve bu yontemlere de makalede, atiflar vasitasiyla yer
verilerek konu ile ilgili genis bir literatiir taramasi da gerceklestirilmistir.

Sonug olarak muzikte modilasyon, tonal yapidaki eserlerin yapisal biitiinligiint, dinamizmini ve
duygusal ifadesini biiyiik 6l¢iide etkileyen 6nemli bir yap1 tasidir. Modiilasyon noktalarinin tespit
edilmesi ve bu ¢alismada sunulan teknikler dogrultusunda dogru sekilde analiz edilmesi, eserin daha
iyi bir sekilde kavranmasina ve bestecinin niyetinin tam olarak anlagilmasina olanak saglayacaktir. Bu
caligsma, modiilasyon iceren miiziklerin bilgiye dayali icra edilmesine katkida bulunmasinin yan sira,
gelecekteki miizik arastirmalarinda bu konuyu daha derinlemesine incelemek isteyen teorisyenler,
besteciler, icracilar ve miizik 6grencileri i¢in 6nemli bir kaynak olacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Modulation, an intricate and fundamental artistic process within the realm of music, serves as a potent
tool for enhancing the depth, emotional resonance, and compositional diversity within musical
compositions. This scholarly article embarks on a comprehensive investigation into the complexities
of modulation in music. Its primary objective is to provide an exhaustive overview of the core
principles governing modulation and the myriad technigques employed in this intricate process.
Additionally, this study utilizes select musical compositions as case studies to illuminate the narrative
function of modulation in music. At its core, modulation involves the seamless transition from one
key or tonal center to another, a capability that holds paramount significance for both composers and
performers. This seamless shift in tonality contributes substantially to the emotional impact and
structural integrity of a musical work. The study commences by delving into the foundational
principles that underpin modulation. It involves an exploration of critical concepts such as
tonicization, pivot chords, and tonal relationships. By examining modulation through the lenses of
historical and contemporary compositions, this investigation meticulously dissects an array of
modulation techniques, spanning from subtle tonal shifts to the dramatic alterations of key signatures.
To concretize these theoretical constructs and techniques, the study references a carefully curated
selection of musical compositions, drawn from diverse historical periods and genres. These
illustrative examples facilitate a profound exploration of modulation's nuances, vividly illustrating
how composers have harnessed its potential to convey emotions, establish tension, and propel the
narrative arcs of their musical creations. By its conclusion, this article aspires to yield a nuanced and
multifaceted understanding of modulation in music. It underscores modulation's role as a narrative
device, emphasizing its capacity to shape the trajectory and thematic development of a musical
composition. Beyond its theoretical implications, this exploration holds the promise of providing
invaluable insights for musicians and performers, equipping them with the knowledge and expertise
required for the interpretation and execution of modulation techniques. In essence, this scholarly
endeavor is dedicated to unraveling the intricate artistry inherent in modulation, casting light upon its
profound impact on the expressive and structural dimensions of music. As we navigate the rich
tapestry of modulation techniques and their applications, our ultimate aspiration is to cultivate a
heightened appreciation of modulation's role as an indispensable storytelling tool within the realm of
music.
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