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Oz

Bu makale, miizik teorisi perspektifinden Olivier Messiaen ve Toru Takemitsu'nun miiziklerini karsilastirarak, her iki bestecinin
kompozisyon teknikleri ve miizikal ifadeleri arasindaki farkliliklart ve benzerlikleri incelemeyi amaglamaktadir. Messiaen, Bati
gelenekleri iginde yetismis bir besteci olarak, dini deneyimlerini ve doganin seslerini eserlerine yansitarak kendine 6zgii ritmik
yapilar ve armoniler gelistirerek Bat1 miiziginde 6zgiin bir yol ¢izmistir. Messiaen, Hint ve Japon kiiltiirlerinden yogun olarak
etkilenmis ve miiziginde bu etkilesimleri yansitmis bir figiir olarak dikkat ¢eker. Takemitsu ise geleneksel Japon Ogeleri ve
modernist kompozisyon teknikleri arasinda bir denge kurarak benzersiz bir ifade tarzi gelistirmistir. Messiaen bu bakimdan
Takemitsu i¢in Bati ¢agdas miizigindeki en ilgi g¢ekici karakterlerin basinda gelir. Bu ¢aligma, her iki bestecinin miizikal
yaklagimlarini, kompozisyon tekniklerini ve tematik &zelliklerini karsilastirarak, Bati ve Dogu miizigi arasindaki etkilesimi ve
yakinlasmay1 analiz etmektedir. Ayrica, Messiaen ve Takemitsu'nun eserlerindeki calgi tercihleri, armonik yapilar ve ritmik
ozellikler gibi miizikal detaylari ele almaktadir. Tiim bu miizikal 6gelerle birlikte her iki bestecinin Batt — Dogu miizikleri arasindaki
kiiltiirel etkilesimlerine odaklanilmistir. Sonug olarak, bu makale, miizigin kiiltiirel sinirlart agsan bir dil oldugunu gostermek
amaciyla Messiaen ve Takemitsu'nun eserlerini bir araya getirir. Bu karsilastirmali inceleme, ¢agdas miizigin evrensel bir ifade
bi¢imi oldugunu, Bati ve Dogu miizigi arasinda kdpriiler kurabilecegini vurgulamaktadir.

Anahtar Terimler: Toru Takemitsu, Olivier Messiaen, Karsilastirmali Miizik Analizi, Bat1 ve Dogu Miizigi, Kiiltiirel Etkilesim.
Abstract

This article aims to compare the music of Olivier Messiaen and Toru Takemitsu from the perspective of music theory, examining
the differences and similarities in the composition techniques and musical expressions of both composers. Messiaen, a composer
trained within Western traditions, charted a unique path in Western music by reflecting his religious experiences and the sounds of
nature in his works, developing distinctive rhythmic structures and harmonies. Messiaen is also notable for being heavily influenced
by Indian and Japanese cultures, which he integrated into his music. Takemitsu, on the other hand, struck a balance between
traditional Japanese elements and modernist composition techniques, creating a unique expressive style. In this regard, Messiaen
stands out as one of the most intriguing figures in contemporary Western music for Takemitsu. This work compares the musical
approaches, composition techniques, and thematic features of both composers, analyzing the interaction and convergence between
Western and Eastern music. Additionally, it delves into musical details such as instrument choices, harmonic structures, and
rhythmic features in Messiaen and Takemitsu's works. Throughout, the focus is on the cultural interactions between Western and
Eastern music within these musical elements. In conclusion, this article brings together the works of Messiaen and Takemitsu to
demonstrate that music is a language that transcends cultural boundaries. This comparative examination underscores that
contemporary music can serve as a universal form of expression and can build bridges between Western and Eastern music.

Keywords: Toru Takemitsu, Olivier Messiaen, Comparative Music Analysis, Western and Eastern Music, Cultural Interaction.
GIRIS
Miizigin biiyiilii diinyasi, farkli sanatgilarin benzersiz bakis agilar1 ve yaratici ifadeleri tarafindan

sekillendirilir. Olivier Messiaen ve Toru Takemitsu gibi iki biiyilik besteci, 20. ylizyilin miizikal peyzajini
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derinlemesine etkilemislerdir. Her ikisi de kendi dénemlerinin onciileri olarak, geleneksel sinirlar1 agarak
yeni ve etkileyici ses diinyalar1 yaratmada ustadirlar. Bu makale, Messiaen ve Takemitsu'nun miizigini
karsilagtirmak ve bu iki biiylik bestecinin benzersiz yaklasimlarini ve aralarindaki etkilesimleri detayl
bigimde ele almay1 amaglamaktadir.

Olivier Messiaen (1908-1992), 20. yiizyilin en 6nemli Fransiz bestecilerinden biri olarak kabul edilir.
Miiziginde dini deneyimler, kus sarkilar1 ve sinestezik etkiler gibi ¢esitli temalar1 bir araya getirerek 6zgiin
bir estetik anlayis yaratir. Takemitsu ise (1930-1996), Japon gelenegini modern Bati miizigiyle birlestirerek
sira dig1 bir ses evreni yaratmis ve Asya miizigi ile ¢agdas klasik miizigi bir araya getiren bir kdprii kurmay1
basarmuistir.

Bu makalede, Messiaen ile Takemitsu'nun miizigi arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 incelemek i¢in
dort temel boyut ele alinacaktir; dini ve mistik etkiler, doga ve c¢evre ile olan iligki, renk kullanima, ritim ve
armoni anlayislari. Bu karsilastirma, her iki bestecinin eserlerini anlamamiza ve onlarin miiziginin insan
zihninde ve duygusal diinyasinda nasil etkiler yarattigina dair daha derin bir anlayis gelistirmemize yardimci
olacaktir. Messiaen ve Takemitsu'nun miiziginin bu derinlemesine analizi, sadece miizikoloji agisindan
degil, ayn1 zamanda miizigin evrensel dilinin a¢ilimlarimi, farkl kiiltiirel ve miizikal etkilesimleri
gorebilmek acisindan da literatiire katk: saglamay1 hedeflemektedir.

1. Messiaen’mn Miizik Dilini Etkileyen Yasamsal Unsurlar

Olivier Messiaen, 10 Aralik 1908'de Fransa'nin Avignon sehrinde dogdu. Ailesi miizige yiiksek seviyede
ilgi gosteren bir aileydi. Messiaen, ailesinin de etkisiyle ¢ok geng¢ yaslarda miizige ilgi duymaya basladi.
Miizige olan bu erken ilgisi, onun gelecekteki miizik kariyerinin temelini atti. 11 yasinda Paris
Konservatuvari'na kabul edilen Messiaen, bu donemde, miizik egitimine org ¢calma ve kompozisyon {izerine
yogunlasarak basladi. Org egitimini Marcel Dupré'den ald1 ve kompozisyon dersleri i¢in Paul Dukas'in
ogrencisi oldu (Soylar, 2017).

Messiaen’in miizikal dilinin belirlenmesinde rol oynayan belli basli birka¢ miizik digi unsurun one
ciktigindan sz edilebilir. Bunlarin basinda dogustan gelen ve nadir goriilen bir durum olan sinestezi
Ozelligine sahip olmasi gelir. Sinestezi, en basit anlamiyla kisilerin aym1 anda birden fazla olguyu
algilayabilme kapasitesidir. Miizik s6z konusu oldugunda ise bu durum isitilen seslere karsilik gelen
renklerin, renk skalalarinin ve renk desenlerinin algilanmasi olarak anlasilabilir.

Cocuklugundan itibaren, yasaminin sonuna kadar kuvvetli bi¢imde siirecek olan ruhani inanci ise onun
miizigine etkide bulunan diger 6nemli bir miizik dis1 unsurdur. Messiaen, org egitimine basladiktan sonra
¢ok uzun yillar boyunca kiliselerde org calar ve Katolik inanis bi¢imini yiiksek mertebede igsellestirir.
Inan1s bigiminin gizemli ve mistik yan1 onun miiziginde kendisini her daim gostermistir.

Diger taraftan Messiaen, miizik tarihinin énemli figiirlerinde nadir goriilebilecek bir ilgi alanina sahiptir:
Kus bilimi (ornitoloji). Bestecinin dogaya, kuslara ve kus seslerine olan bu diigkiinliigiiniin en ilging tarafi
ise bu ilgisini yogun bicimde miizigine de yansitmig olmasidir.

1.1. Messiaen’1n Miizikal Yasam

Olivier Messiaen (1908-1992) etkili, benzersiz ve kolaylikla siniflandirilamayan bir figiir olarak cagdas
miizikte yerini alir. Ortaya koydugu elliden fazla eseri ve yetistirdigi onlarca 6nemli miizisyen ile 20. yiizyil
cagdas miiziginin ikinci yarisina damgasini vurmustur. Atonal miizik, on iki ton teknigi, serializm (dizicilik)
ve total serializm (tam dizicilik) olmak iizere ¢cagdas miizigin pek ¢cok onemli akimi ve iislubuyla adi
anilmaktadir.

Messiaen, Paris'te org ve kompozisyon egitimlerini tamamlamasinin ardindan 1942'de armoni profesorii
olarak Paris Konservatuvari'nda kaldi. Unlii grencileri arasinda Boulez ve Stockhausen'in yan sira Italyan
Luigi Nono, Hollandali Ton de Leeuw gibi birgok 6nemli besteci de bulunuyordu. Messiaen'in 6gretiminin
kalitesine bir 6vgiidiir ki her &grencisi miizikte kendi yolunu se¢mistir. Olivier Messiaen, kelimenin
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geleneksel anlaminda bir kompozisyon okulu kurucusu degildir, ancak etkileri 20. yiizy1l miiziginde
kuvvetli bicimde gortiliir.

Messiaen'in baslica besteleri arasinda, 1941 yilinda Alman askeri bir hapishane kampinda bestelenen ve
keman, klarnet, viyolonsel ve piyano i¢in yazilan Quatuor pour la fin du temps (Zamanin Sonu i¢in Dortlii)
bulunur. Bu eser, bestecinin ve {i¢ diger esir arkadasinin sahnelemesi i¢in yazilmistir. Ayrica, 1944 yilinda
kadin seslerinin birlesik korosu ve kiigiik bir orkestra icin yazilan Trois petites liturgies de la Présence
Divine (Kutsal Varlik icin Ug¢ Kiigiik Ayin) adli eseri, biiyiik bir orkestra i¢in on béliimden olusan
Turangalila-Symphonie (Turangalila Senfonisi) (1948), karisik seslerden olusan Cing rechants (1949) ve
orkestra icin yazilan Chronochromie (Y1illarin Rengi) (1960) adli eserleri de Messiaen'in 6nemli besteleri
arasindadir (Grout&Palisca, 2000).

1.2 Sinestezi ve Renkler

"Sinesteziz" veya "sinestezi," normalde farkli duyular arasinda bulunan algilar1 veya deneyimleri birbirine
karigtiran bir sinir sistemi durumunu ifade eder. Bu, kisinin bir duyuyu tetikleyen bir uyariciy1 algilarken,
baska bir duyuyu da tetiklemesiyle kendini gosterir. Ornegin, sinestezi deneyimleyen bir kisi, belirli bir
miizik notasini gdérdiigiinde renkleri algilayabilir veya bir harfi okurken tat algisi yasayabilir. Sinestezinin,
insanlarm duyusal deneyimlerini farkli sekillerde birlestirerek diinyay1 algilamalarina neden olan bir¢ok
farkl1 alt tipi vardir. En yaygin olanlari renk-ses sinestezisi ve harf-renk sinestezisi gibi gériinmektedir. Buna
bir tiir ‘renk duyusu’ da denilebilir (Galayev, 2007).

Sanat tarihinde Sinestezi, birgok sanatg¢inin eserlerinde ilham kaynagi olmustur. Sinestezi deneyimi yasayan
sanatcilar arasinda {inlii yazar Vladimir Nabokov, ingiliz ressam David Hockney ve Messiaen’mn da
kendisinden etkilendigi Rus soyut ressam Wassily Kandinsky sayilabilir. Messiaen nasil sesleri renkler
olarak gorebiliyorsa, Kandinsky de renkleri sesler olarak duymaktadir. Sinestezi sanatcilar i¢in yaratici bir
kaynak olabilir, ¢iinkii farkli duyularin birlesimleri onlara benzersiz bir bakis acis1 sunar (Berman, 1999).
Bu nedenle, tam anlamiyla sinestet olmasalar da sinestezi deneyimini sanat eserlerine doniistliren bir¢ok
sanat¢1 bulunmaktadir.

Ornegin, Debussy ve Schonberg, teknik olarak sinestezisi olmayan sanatcilardi, ancak gorselligin ve
miizigin Otesine gecen fikirlerle uyumlu c¢alismalar iirettikleri icin bazen sinestet sanatcilarla
karigtinilabilirler. Sonugta, Debussy sanat ve sanatgiyla yakindan ilgileniyordu. Schonberg ise bir donem
ayn1 zamanda bir ressam olarak, Die Gliickliche Hand adli kisa operasmni yazarken renkli 1siklar
kullanmaisti, bu eser Scriabin'in sinestetik eseri Prometheus ile ayn1 doneme denk geliyordu (Berman, 1999).
Messiaen ise kendi sinestezi deneyimi ile miizik iliskisini su sekilde ifade ediyor:

“Renkler benim i¢in ¢ok énemli ¢linkil bana verilmis bir yetenege sahibim. Bu benim sugum
degil, sadece boyleyim. Herhangi bir miizigi duydugumda, hatta miizigi okurken bile renkleri
gorlirim. Renkler, seslere karsilik gelir, hizli renklerdir ve seslerle birlikte dontsiir, karisir,
birlesir ve hareket ederler. Sesler gibi yiiksek, diisiik, hizli, uzun, giiclii, zayif vb. olurlar. Renkler,
seslerin yaptig1 seyi yapar. Siirekli degisiyorlar, ama harikalar ve aynmi ses karmasasini
tekrarladiginizda her seferinde kendilerini yeniden iiretiyorlar. Biraz karmasik bir teori, ama nasil
calistigin1 anlatacagim. Herhangi bir nota alin, ona karsilik gelen bir renk vardir. Notay1
degistirirseniz, hatta yarim tonla bile, artik ayn1 renk degildir. On iki yar1 tonla renk higbir zaman
aynm1 kalmaz. Ancak sekizli oktava ulastiginizda, orijinal renge geri donersiniz. Yiiksek
oktavlarda, rengi giderek daha fazla beyazla seyreltir ve diisiikk oktavlarda siyahla karistirlir,
bdylece daha koyu olur” (Messiaen & Watts, 1979, s. 4).

1.3. Kus bilimi ve Doga

Hayatinin biiylik bir kismmi kuslara adamis olan Olivier Messiaen, yillarca kus seslerini-garkilarini
toplamistir. Her tiirlii hava kosulunda ve Fransa'nin her bdlgesinde giiniin ilk 1siklarinda, defter ve kalem
elinde, kuslarin farkli c¢agrilarina ve sarkilarina odaklanarak ayirt etmistir. Adeta halk sarkilar
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koleksiyoncusu gibi. Bu kus melodileri, Messe de la Pentecote, Livre d'Orgue ve Turangalila-Symphonie
gibi eserlerde 6nemli melodik roller oynamigtir (Demuth, 1960).

Bestecinin kus bilimi (ornitoloji) arastirmalarinin en 6nemli yansimasi olan Catalogue d'Oiseaux (Kus
Katalogu) adli eseri ise modern miizik cevrelerinde biiyilk yanki uyandirmistir. Olivier Messiaen’in
ornitolojiye olan ilgisi 6grencilik yillarina dayanmaktadir. Kendisini dogadaki kus seslerini incelemeye
adayan Messiaen, eserlerinin biiyiik bir kisminda kuslar1 ve seslerini konu almigtir. Bu alanda besteledigi
ilk yapit 1951'de fliit ve piyano i¢in olan Le merle noir (Kara Tavuk) olmustur. Bu eseri sirasiyla La Nativité
de Seigneur (Isa’min Dogumu) ve piyano ve orkestra igin 1953’te besteledigi eseri olan Réveil des Oiseaux
(Kuslarin Uyanmasi) takip etmistir. Piyano i¢in en biiyiik eseri olan Kus Katalogu eserinden sonra yine
piyano i¢in La Fauvette des Jardins (Boz Otlegen) adl1 eserini bestelemistir.

Kuslar1 incelemek, seslerini daha ayrintili olarak yansitabilmek adina Fransa’dan Kuzey Afrika’ya uzanan
yolcugu iki yil stirmiistiir. Kus Katalogu’nu 1956-1958 yillar1 arasinda bestelenmistir. Solo piyano i¢in
yazilmis bu eser, yedi kitap ve on ii¢ boliimden olugmaktadir. Her boliimiin basinda besteci o boliimiin
hikayesini aciklamaktadir. Her kusun bir temasi vardir ve boliim boyunca o6tiisii duyulmaktadir (Kosman,
2022).
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Ornek 1: Olivier Messiaen, Kug Katalogu, Birinci Kitap, Birinci Bolim 34-36. olgiiler
34. 6l¢ii: Sar1 Gagali Dag Kargasi: Ciglik.
35. ol¢ii: Kaya Kartali'nin hava akimina kapilarak asil ugusu: sus.
36. ol¢ii: Hareketsiz ve gizemli bir yiikselme: Kaya Kartali'nin ugusu.

Bu 6nemli eserinde Messiaen, on ii¢ kus tiirline ait ses orgiilerini kaydedebilmek i¢in uzun yillar boyunca
dogada 6zenli gezintiler yapmistir. Besteci i¢in beliren en dnemli zorluk ise armoniyi her kusa 6zgii olarak
olusturmak ve ortaya ¢ikan bu karmasik ses orgiilerini kullanabilmek olmustur. Messiaen, her biri kendine
0zgl bir tiniya sahip olan bu kus seslerini miizige hassas bicimde aktarilmasi i¢in ¢algi olarak piyanoya
yonelmistir. Ona gore bir kusun virtiidzitesine ancak piyano gibi bir ¢algi ile erisilebilirdi (Dere, 2019).

1.4. Roman Katolik inanis1 ve Mistisizm

Olivier Messiaen'in inang anlayisi, onun dogustan bir inang sahibi oldugunu ve dini gizemlerden her zaman
biiyiileyici bir sekilde etkiledigini belirttigi bir temele dayanir. Cocuklugunda Notre-Dame de Paris'teki
vitray pencerelere duydugu hayranlik ile miizigindeki karmasik ses renkleri arasinda bir benzerlik oldugunu
diisiinmek mantiklidir. Daha sonraki yillarda, organist olarak gorev yapmasi, onun dini ibadetlere daha
derinlemesine katilimini artird1. Inangh bir sekilde ¢aldig1 ve daha rahat hissettigi dini kutlamalarda diger
yerlerdeki performanslarindan daha iyiydi. Ancak, ilahiyat iizerine yaz1 yazmadigi i¢in kendisini bir
ilahiyat¢1 olarak gdrmek istemedi. Bunun yerine, neredeyse tiim eserlerini Incil'in boliimleri ve dini
yorumlarla temellendirdigi i¢in "mistik bir miizisyen" olarak kabul edilmeyi tercih etti.

Messiaen, dini ayinler i¢in bir kompozisyon yapmay1 reddetti ve ayinler i¢in uygun olan miizigin yalnizca
Katolik inancina uygun ve kutsal kitaplardan ilham alan plainchant'lar (tek sesli Kilise Sarkilari) ve
Gregoryen ilahileri gibi gercek alintilart iceren miizikler oldugunu savundu (Dere, 2019). Messiaen'in
yasaminda doga, felsefe ve kus sesleri, miizigi i¢in énemli etkenler olmakla beraber dini inan¢ da onun
miiziginin temel taslarindan biridir. Miizigi, Tanri'ya olan derin inancini ifade etmek igin gii¢li bir arag
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olarak goriir. Onun miiziginin zenginligini olusturan en Onemli unsur, siiphesiz Katolik inancidir.
Messiaen’in yarattigi tiim miizikal buluslarin temelinde her zaman Tanri'nin, evrenin miikemmelligi ve
kusursuzlugu bulunmaktadir.

Miizigin mistik ve doniistiiriicii gliglere sahip oldugu yaygin olarak kabul edilse de, s6zsiiz miizigin herhangi
bir agik programi olmadig1 i¢in, Messiaen, miiziginin anlamini artirmak i¢in karmasik bir isaret sistemi
gelistirerek kelime ve kavramlar1 dogrudan ifadeler haline getirmistir. Miizigin insanlar1 duygusal ve
manevi olarak etkileyebilecegini, ancak spesifik bir mesaj tasiyamayacagini bilerek, bagliklar, 6nsozler veya
ayritili program notlar1 gibi araglarla miizigine anlam katmanin yolunu se¢mistir.

Ayrica, gelistirdigi bu sistem, siradis1 ve daha az tanidik yenilikleri igeren, besteciye 6zgii tarzinin yani sira
modlar, karmagik ritimler, gregoryen sarkilari, kus sesleri ve renk gibi daha bilinen unsurlar1 da
icermektedir. Messiaen, bu sistemi kullanarak harfleri ve kelimeleri dogrudan miizik notalar1 ve ifadelerle
eslestiren ve metinleri dogrudan miizige doniistiiren iletebilir bir dil gelistirmeyi amaglamistir.

Miizigi bir dil olarak kullanma girigimleri tarih boyunca bir¢ok kez yapilmistir. Bu girisimlerin temelinde,
miizigin duygulari ve etkileri ifade etmek icin taklit edici bir giice sahip oldugu diisiincesi yatar. Ornegin,
yiikselisi ve algalmay1 temsil etmek i¢in melodi ylikseklikleri ve frekanslarinin degismesi, bazi
enstriimanlarin belirli duygulari ifade etmek icin kullanilmasi gibi. Messiaen, dinleyiciyi etkilemek icin
miiziginde birden fazla uyaran1 karmasik bir sekilde bir araya getirerek bu fikirleri uygulamistir. Bu tiim
uyaran fikirlerinin temelinde ise miizigin "katolik" oldugu diisiincesi bulunmaktadir (Hanci, 2022). Besteci,
modlar ve ritimlerin Katolik inancryla iliskisini su sozlerle agiklamigtir:

“Miizik 6zlinde ruhani ve katoliktir. Tonalitenin bir ¢esidi olarak modlar, armonik ve melodik
olarak her yerde bulunabilme 6zelligine sahiptir. Bu da dinleyiciyi tipki uzay gibi bir sonsuzluga
ceker. Asimetrik ritimler zamani ortadan kaldirmaya giiclii bir sekilde katkida bulunurlar”
(Pople, 1998;s. 11).

2. Messiaen’n Miizikal Dili

Messiaen’1in miizikal dili kaynagini her seyden once yirminci yilizy1l miizigine damga vuran Schonberg’in
on iki ton tekniginden ve bunun bir uzantisi olarak diistiniilebilecek serializm (diziselcilik) anlayigindan alir.
Serializmin temelleri, Avusturyali besteci Arnold Schonberg tarafindan atilmistir. 12-tonlu dizisel miizik
veya dodekafoni olarak da adlandirilan bu teknikte, besteci bir oktav icindeki 12 sesi kendi istekleri
dogrultusunda ve tonal cagrisimlardan kacinilacak bicimde diizenler. Olusturdugu bu dizi, bir tema olarak
kullanilir ve eserin her boliimiinde degisik siralamalarla tekrarlanir. Bu, miizigi geleneksel tonal yapilarin
oOtesine tagir (Riley, 1961).

Serializm, geleneksel miizigin sinirlarin1 zorlayan ve daha soyut bir ifade bigimi sunan bir yaklagim olarak
kabul edilir. Bu yaklasim, bestecilerin duygusal ve estetik ifadelerini daha farkli ve 6zgiin bir sekilde ifade
etmelerine olanak tanir. Arnold Schonberg'in yan1 sira Alban Berg ve Anton Webern gibi besteciler de
serializmi 6nemli 6l¢iide benimsemis ve gelistirmistir (Riley, 1961). Messiaen’1n 6grencileri olarak Boulez
ve Stockhausen gibi cagdas besteciler de kendi anlayislart dogrultusunda serializmi gelistirmislerdir.
Serializm anlayis1 icinde Messiaen, ayrica kendine 6zgii ritim kullanimlariyla da dikkati ¢ceker.

Olivier Messiaen'in miiziginin belirgin ve ayirt edici 6zelliklerinden biri olan ritmik anlayisi, geleneksel
ritim yapilarindan saparak miizigi daha 6zgiin ve duygusal bir sekilde ifade etmesine olanak tanir.
Bestecinin karmagik ve dikkat c¢ekici ritmik 6geleri, dinleyici i¢in biiyiileyici ve derinlemesine bir deneyim
sunar. Messiaen'in ritmik yaklasimi, 20. yilizyilin miiziginde énemli bir yer tutar (Bogue, 1991). Messiaen,
ritimleri geleneksel Bati miiziginden farkli bir sekilde ele alir ve onlari kendi 6zgiin yaklagimiyla
zenginlestirir. Messiaen, sik sik karmasik ve atipik ritimler kullanir. Bu, 6zellikle piyano ve org miiziginde
belirgindir. Ritmik yapilari, birgok zaman Sl¢iisliniin ve temponun bir araya geldigi karmasik desenlerle
doludur (Forte, 2002). Ayn1 zamanda Messiaen ¢ok kii¢iik zaman birimlerine odaklanarak hizli ve detayli
ritmik figiirler olusturur. Bu, onun miiziginin hassas ve niiansh bir ritim yapisi tagimasina neden olur.
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Messiaen, Hint ve Dogu miiziginin ritmik yapilarindan da etkilenmistir. Bu etki, onun miiziginde tekrar
eden dongiilerin, poliritimlerin ve karmasik zaman 6lgiilerinin olusmasim saglamistir. Ozellikle Hint ritim
anlayisimin vazgecilmez ilkelerinden olan ritmik biiyilitme ve kiigiiltme, ek deger ekleme gibi farkli
teknikleri miizigine yansitarak Dogu ile Bati1 miizigi arasinda bir koprii olusturmustur.
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Ornek 2: Olivier Messiaen Modlari

Messiaen, zamanin ve ruhani deneyimlerin miizikteki yansimalarim arastirir. Bu, armonik yapilarin dini
sembollerle ve i¢sel duygusal deneyimlerle iliskilendirilmesi anlamina gelir. Armoni ve ritim arasindaki
iligki, Messiaen i¢in 6nemlidir. Vurmali ¢algilar ve ritmik figiirler, armonik yapilar1 destekler ve vurgular.
Messiaen, 6zgiin teknikler kullanarak armoniyi genisletir. Ornegin, tek bir akorun notalarini belirli bir
sirayla calar ve bu siray1 6zgiin bir renk paleti olarak kullanir (Armfelt, 1965). Olivier Messiaen'in armoni
anlayis1, geleneksel Bat1 miiziginin disina ¢ikar ve 6zgiin bir yaklasimi temsil eder. Messiaen, miiziginde
kromatik 6geleri sik¢a kullanir. Bu, geleneksel tonal miizigin sinirlarini zorlar, daha renkli ve karmagik bir
armonik dil yaratir. Messiaen, geleneksel tonal dizilerin 6tesine gegerek kendine 6zgii modlar olusturur. Bu
modlarla, miiziginin temel yapi taglarini olusturarak 6zgiin renk paletleri yaratir. Her mod, dinleyiciye farkli
bir duyusal deneyim sunar. Messiaen bu modlarda simetrik nota gruplar1 olusturmustur. Her grubun son
notasi, bir sonraki grubun ilk notasina denk diiser. Bu modlardan Mod 1 Tam-ton dizisi, Mod 2 ise oktatonik
dizi olarak adlandirdigimiz dizilerdir. Mod 3’te bir oktav i¢inde birbirinden Biiyiik 3’lii uzakliktaki sesler
(Tam-yarim-yarim) gruplara ayrilir. Mod 4, 5, 6 ve 7’de ise Messiaen bir oktavi tam ve yarim perdelerin
farkl1 kombinasyonlariyla triton mesafesinde iki simetrik gruba ayirir (Ornek 2).
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2.1 Kokenler

Olivier Messiaen, Claude Debussy'nin miiziginden etkilenmis bir besteci olarak bilinir. Ancak bu etkilenme,
Debussy'nin etkisi altinda geleneksel bir izlemeyi temsil etmez. Messiaen, Debussy'nin 6zgiin sesler ve
renkler arayisina olan katkilarini 6ziimseyerek, kendi 06zgiin ve deneysel miizigini olustururken
etkilenmistir. Debussy, renk ve tinty1 dne cikaran bir besteci olarak &ne ¢ikar. i¢sel duygusal ifadesini
renkler ve tinilar araciliiyla iletmeye ¢alismistir. Messiaen de bu yaklasimi benimseyerek miiziginde renk
ve tiniy1 vurgulamistir. Her iki besteci de geleneksel tonal yapilarin 6tesine gecerek miizigi daha soyut ve
renkli bir hale getirmistir (Smalley, 1968).

Hem Debussy hem de Messiaen, dogadan ilham alir. Debussy, 6zellikle Clair de Lune adl1 eserinde doganin
etkisini agikca gosterir. Messiaen ise kus sarkilar1 gibi doga seslerini miizigine entegre ederek dogadan
ilham alir. Bu, her iki bestecinin miiziginin organik ve dogal bir his tasimasina neden olur. Ayrica hem
Debussy hem de Messiaen, egzotik ve yabanci kiiltiirlerin miiziginden etkilenmistir. Debussy, Japon ve
Dogu miiziginden ilham almisg ve bu etkileri eserlerinde kullanmistir. Messiaen ise Hint, Orta Dogu ve diger
kiiltiirlere ait 6geleri miizigine dahil ederken, 6zellikle Gagaku adli eserinde Japon sanatindan kuvvetli
bigimde esinlenmistir (Irlandini, 2010).

Debussy ve Messiaen, geleneksel tonal yapilart terk ederek 06zgiin modlar ve zaman Olgiileri
gelistirmiglerdir. Bu, miizigin geleneksel smirlarini zorlayan ve daha 6zgiin bir ifade bi¢imi sunan bir
yaklagimi temsil eder. Her iki besteci de miizigiyle i¢sel duygusal ifadeyi 6nemser. Debussy'nin eserleri
sikca hiiziin, hayalperestlik ve melankoliyi yansitirken, Messiaen dini inang¢lar1 ve ruhani deneyimleri
miizigi aracilifiyla ifade eder.

Hem Debussy hem de Messiaen, ritmik ve duygusal karmasiklig1 arastirmislardir. Ikinci Viyana Okulu'nun
(Schonberg, Webern, Berg) aksine, bu iki besteci daha duygusal ve renkli bir miizikal dil kullanmislardir.
Messiaen, Debussy'den etkilenmis olsa da kendi 6zgiin miizigini olusturmak i¢in bu etkileri kendi benzersiz
tarziyla birlestirmistir.

2.2. Etkiler

Olivier Messiaen, 20. yiizyilin énemli bir bestecisi ve miizik teorisyeni olarak, bir¢ok 6grenciye ilham
kaynagi olmus ve onlar1 etkilemistir. Takemitsu disinda da ¢agdas miizik alaninda eserler ortaya koyan
bircok bestecinin miiziginde Messiaen’in etkilerini gérmek miimkiindiir. Bunlardan bazilar1 su sekilde
siralanabilir:

Pierre Boulez: Pierre Boulez, Messiaen'm G6grencisi olarak yetisti. Boulez, 6zellikle dizisel miizik ve
modernist yaklasimlarla taninan bir besteci ve miizik direktérii oldu. Messiaen'in etkisi, Boulez'in
miiziginde 6zellikle kompozisyon teknikleri ve modernizme olan yaklasiminda goriilebilir. Messiaen’in
dogrudan bir 6grencisi de olan Boulez’in miizigi tiim bu etkilere karsin kendine 6zgii bir ¢izgide ilerlemistir.

Karlheinz Stockhausen: Alman besteci Karlheinz Stockhausen, Messiaen'in etkisi altinda bir donem galisti.
Stockhausen, elektronik miizigin Onciilerinden biri olarak kabul edilir ve Messiaen'dan aldig1 teorik bilgi
onun miiziginde etkili olmustur (Copland, 2015).

George Benjamin: Ingiliz besteci George Benjamin, Messiaen'in Ogrencisi olarak calisti. Benjamin,
modernist bir besteci olarak taninir ve Messiaen'dan aldig1 ritmik 6geler ve miizikal renk kullanimlari, kendi
eserlerinde de belirgin bir sekilde goriiliir.

Tristan Murail: Fransiz besteci Tristan Murail, spektral miizigin 6nde gelen temsilcilerinden biridir.
Messiaen'in etkisi, Murail'in miiziginde renk ve tinisal zenginlikle ilgili olanaklar1 kesfetmesine katkida
bulunmustur.
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3. Takemitsu’nun Miizikal Dilini Etkileyen Unsurlar

Toru Takemitsu, 20. ylizyilin 6énemli Japon bestecilerinden biridir ve miizigi, bir¢ok farkli miizik dist
unsurdan etkilenmistir. Takemitsu'nun miizigini, Japon geleneksel miizigi, sanat1 ve estetigi derinlemesine
etkilemistir. Zen Budizmi, Japon bahgeleri, ¢ay seremonisi, doga ve minimalizm gibi Japon kiiltiiriine 6zgii
unsurlar, onun bestelerinde sik¢a bulunur.

Elektronik miizigin gelisimine ilgi gdstermis olan besteci, elektronik sesleri geleneksel calgilarla
birlestirerek benzersiz bir ses diinyas1 yaratmistir. Elektronik miizigin farkli ses manipiilasyon teknikleri ve
ses tasarimi, Takemitsu'nun bestelerinin 6nemli bir pargasidir. Onun miizigi, doganin ve ¢evrenin seslerine
duydugu ilgiyi yansitir. Kuslarin 6tiisleri, riizgarin higirtis1 ve suyun akist gibi dogal sesler, onun eserlerinin
icinde sik sik bulunur. Takemitsu, resim sanat1 ve gorsel sanatlarin estetik anlayisin1 da miizigine aktarmay1
basarmigtir. Ressamlarin renk paletleri, formlar1 ve dokulari, onun bestelerini sekillendiren unsurlar
arasindadir.

Besteci 20. yiizy1lin 6ncii sanat akimlarindan da énemli &lgiide etkilenmistir. Ozellikle dodekafonizm ve
serbest form gibi miizikal yaklagimlar, onun eserlerinde goriilebilir. Bu unsurlar, Takemitsu'nun miiziginin
zengin ve ¢esitli bir miizikal dil olugturmasina katkida bulunmustur. Onun miizigi, geleneksel Japon estetigi
ile modern Bati miizigi arasinda koprii kurarak benzersiz bir yerde durur ve ¢ok gesitli kiiltiirel ve sanatsal
etkileri yansitir.

3.1. Takemitsu’nun Miizikal Yasamm

Takemitsu, kendi miizikal ifadesini bulmak i¢in Bat1 ve Japon miizigi arasinda bir denge kurma yolculuguna
cikmistir. Bu yolculuk, onun miiziginin kendine 6zgii bir sentezini olugturmasina yardimci olmustur. Toru
Takemitsu'nun Bati miizigi ile tanismasi, gen¢ yaslarda klasik miizikle ilgilenmeye baslamasiyla
baglamistir. Takemitsu, cocuklugunda ailesinin plaklarini dinlerken Beethoven, Debussy ve Ravel gibi Bati
klasik miizigi bestecilerinin eserleriyle tanigmistir. Bu erken deneyimler, onun Bati miizigine olan ilgisini
ve yonelisini tetiklemistir.

Ancak Takemitsu'nun Bati miizigiyle daha yakindan tanigmasi, 20. yiizyilin ortalarinda Japonya'da
gerceklesen Amerikan askeri isgali sonrasinda daha fazla Bati kiiltiiriiniin Japonya'ya girmesiyle ivme
kazanmistir. Bu donemde Bati miizigi konserleri ve kaynaklar daha erisilebilir hale gelmistir.
Takemitsu'nun Bat1 miizigiyle tanigsmasi ve etkilesimi hem erken yaslardaki kisisel ilgisi hem de egitimi ve
profesyonel kariyeri boyunca yasadig1 deneyimlerle sekillenmistir. Bu deneyimler, onun miizigini benzersiz
bir evrensel dilde ifade etmesine yardime1 olmustur.

Ayrica, Takemitsu'nun Bati miizigiyle daha derinlemesine tanismasina yardimci olan birkag 6nemli etken
vardir: Takemitsu, Tokyo'daki Gakushuin Universitesi'nde miizik egitimi almistir. Bu egitim sirasinda, Bati
miiziginin temel kavramlarina ve teorilerine maruz kalmigtir. Takemitsu, Japonya'da ve yurtdiginda bir¢cok
onemli Bati miizigi besteci ve miizisyenle is birligi yapma firsati bulmustur. Bu is birlikleri, onun Bati
miizigiyle daha fazla etkilesimde bulunmasina olanak tanimistir. Takemitsu, Claude Debussynin
miiziginden biiylik dl¢iide etkilenmistir. Debussy'nin miizigini yorumlayan ve seslendiren birgok piyanist
ve orkestra sefi ile calismustir.

Toru Takemitsu, Amerikali deneysel besteci John Cage'den de 6nemli Olciide etkilenmistir. Cage, 20.
ylizyilin en 6nde gelen deneysel ve ¢agdas miizik bestecilerinden biridir ve Takemitsu'nun miizigine 6nemli
bir ilham kaynagi olmustur. John Cage, miizigi geleneksel notasyon ve yapilarin 6tesine tagiyan bir yaklagim
benimsemistir. Cage en {inlii eserlerinden biri olan 433" adli yapitinda sessizligin ve rastlamsalligin
onemini vurgulamistir. Takemitsu da Cage'in bu deneysel yaklagimini takdir etmis ve kendi miiziginde
rastlamsallik ve sessizligi kullanmistir (Takemitsu, 1989).

Cage, her tiirlii sesin miizigin bir parcasi olarak kabul edilebilecegi bir anlayis gelistirmis ve bu anlayis,
Takemitsu'nun miiziginde de yanki bulmustur. Takemitsu, sira dis1 enstriimanlar, dogal sesler ve elektronik
sesler gibi cesitli ses kaynaklarini miiziginde kullanmistir. Cage'in miizigi, zaman algisin1 geleneksel olarak
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kabul edilen kaliplarin disina ¢ikarmistir. Takemitsu da zamansallig1 eserlerinin bir parcasi olarak nasil
kullanabilecegini kesfetmis ve bunu miiziginde esnek ve deneysel bir bigimde ifade etmistir. Hem Cage
hem de Takemitsu, doga ve ¢evre seslerine biiyiik bir ilgi gostermislerdir. Cage, Rocks, Water, ve Inlets gibi
eserlerinde doganin seslerini kullanmistir. Takemitsu da doganin seslerine ve ¢evreye duyarli bir yaklagim
benimseyerek kendi miiziginde bu unsurlari kullanmistir. John Cage, miizigin anlaminin ve anlamsizliginin
kavramsal sorunlarina odaklanmistir. Bu felsefi yaklagim, Takemitsu'nun miiziginde de derin diigiinceye ve
anlamin deneysel bir sekilde kesfedilmesine yol agmustir.

Takemitsu, John Cage'den aldig1 bu deneysel ve cagdas miizik anlayisini, kendi Japon kiiltiirii ve estetigi ile
harmanlayarak 6zgiin bir miizikal dil yaratmistir. Cage'in etkisi, onun miiziginin evrensel ve deneysel bir
nitelik kazanmasina katkida bulunmustur.

3.2. Japon Bahgeleri ve “Ma”

Japon bahgeleri, Japonya'nin zengin kiiltiirel mirasinin 6nemli bir parcasidir ve genellikle estetik
giizellikleri, dinginlikleri ve dengeleri ile taninir. Japon bahgeleri, farkl tiirlerde ve tarzlarda gelebilir, ancak
genellikle su 6zellikleri igerir: Japon bahgeleri, minimalizm ve sadelik ilkelerine dayalidir. Karmagiklik
yerine basitlik ve dogallik 6n plandadir. Japon bahgeleri, dogal unsurlarin vurgulanmasina odaklanir. Bu
bahgelerde genellikle su, tas, kum ve bitkiler gibi dogal elementler kullanilir. Bu unsurlarin bir arada
kullanilmasi, doganin bir yansimasi olarak kabul edilir.

Zen Budizminin etkisi, Japon bahg¢elerinde yaygin olarak goriiliir. Bu bahgeler, meditasyon ve dinginlik i¢in
uygun bir ortam yaratmay1 amaglar. Zen bahgelerinde kum veya ¢akil kullanilir ve bu malzeme diizgiin bir
sekilde tirmalanarak manevi bir denge ve sakinlik ifadesi olusturur. Japon bahgeleri, mevsimlere uygun
bitkilerin ve peyzajin kullanilmasiyla bilinir. Bahgeler her mevsimde farkli bir giizellik sunar ve baharin
kiraz ¢igekleri veya sonbaharin renkli yapraklar1 gibi dogal olaylar1 vurgular (Weiss, 2010).

Japon bahgeleri, 6zenle diizenlenmis tas patikalari, tag kopriiler, cakil bahgeleri, bonsai agaclar1 ve ¢esitli
heykeller gibi 6zel tasarim unsurlar1 igerebilir. Su, Japon bahgelerinin 6nemli bir parcasidir. Goéletler,
selaleler ve taglardan olusan su yollari, suyun akis1 ve yansimalari araciliiyla dogal dengeyi ve huzuru ifade
eder. Japon bahgeleri, ahsaplari ve cicekleri iceren genis bir bitki koleksiyonuna sahiptir. Ancak, bitkilerin
bakimi ve diizenlemeleri 6zenle yapilir ve bu bahgelerde yabani goriiniim yerine diizenli ve dengeli bir
gorlinlim hedeflenir. Japon bahgeleri, geleneksel Japon kiiltiiriiniin bir parcasi olarak saygi ve dinginlik
duygularini yansitan 6zel yerlerdir. Ayrica, diinya genelinde bahge tasarimina ilham kaynagi olmuslardir
(Weiss, 2010).

"Ma" kavrami, Japon kiiltiiriinde ve sanatinda 6nemli bir yere sahip olan derin bir anlam tastyan bir terimdir.
"Ma" kelimesi, Japoncada bosluk, ara, zaman veya mesafe anlamina gelir, ancak bu kavramin tam anlami
daha derindir ve Japon diisiince tarzi, mimarlik, sanat ve tasarimin bir¢cok yoniinii etkiler (Burrow, 1980).

"Ma," boslugu ve zamani ifade eden bir terimdir. Bu kavram, bir mekanin veya bir sanat eserinin i¢indeki
ya da ¢evresindeki boslugun énemini vurgular. "Ma"nin bu yonii, sakinlik ve dinginlik duygusu yaratmak
amactyla kullanilir. "Ma," bir tasarimin veya diizenlemenin parcalar1 arasindaki dengeyi ve iliskiyi ifade
eder. Japon sanatinda ve tasariminda "Ma," 6geler arasindaki uyumu, dengeyi koruma amaci giider. "Ma,"
Japon mimarlik ve bahge tasariminda da biiyiik bir rol oynar. Bosluklarla aralarindaki iligkiler, yapilarin
veya bahgelerin estetik ve iglevsel agidan basarili olmasina yardimei olur. "Ma," fiziksel bosluk ve zamanin
Otesine gecerek diislinsel bir kavrami ifade eder. Bu, diisiincelerin, fikirlerin ve duygularin aralarindaki
bosluklarda, sessizliklerde ortaya gikabilecegi fikrini igerir. "Ma" kavrami, Japon kiiltiiriiniin derin bir
yoOniinii yansitirak bir¢ok sanat dalinda, tasarimda ve giinliik yasamin farkli alanlarinda bulunabilir. Bu
kavram, dinginlik, denge ve anlam arayisini vurgulayarak Japon estetiginin temel taslarindan biri olarak
sekillenir. Japon geleneksel miizigi ve dansinda da “Ma”nin 6zel bir yeri vardir. Miizikteki sessizlik anlar1
veya dansin akisindaki bogluklar, "Ma"nin bir pargasi olarak kabul edilir, bu anlarda derin bir anlam ve etki
yaratilir.
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Kavram ayni zamanda, potansiyel olarak etkilesimde bulunabilen iki sey arasindaki "aralik"i ifade eder
(nesneler, kisiler, zaman dilimleri...). Gozlem siireciyle yakindan ilgilidir ve 6geler arasindaki potansiyel
etkilesim farkindaligina odaklanir. Bu, miiziksel durumlara da girmis dinamik bir kavramdir. Takemitsu'nun
etkileyici bir oda miizigi olan Dorian Horizon da, yaylilar1 iki gruba ayirmis ve bu gruplarit "harmonic
pitches" ve "echoes" olarak adlandirmistir. Bu gruplar, izleyiciye gore fiziksel olarak soldan saga degil,
onden arkaya dogru kaydirilmistir. Canli performansta yakin-uzak vurgusunu ve bazen uzaktan yakina
mesaj iletilmesini vurgulayan bu mekansal diizenleme son derece etkilidir. Calgilarin 6zel yerlesim bigimi
sayesinde, dinleyicinin alimlama potansiyelleri ¢esitlenir (Reynolds&Takemitsu, 1992). Takemitsu
boylelikle mekéni da miizigin bir 6gesi olarak kullanmaktadir.

4. Messiaen ile Takemitsu arasindaki Yakinlasmalar.

Takemitsu ve Olivier Messiaen arasinda derin bir ruhsal uyum, ilk karsilagsmalarindan itibaren basladi.
Messiaen'in eserleri, 1950'ler boyunca Jikken K6bo programlarinda sik¢a calintyordu ve bu, ikinci
karsilagmalarina zemin hazirladi. Takemitsu, Messiaen ile 1965 yilinda Paris'te kisisel olarak tanist1 ve
yazilarinda ona biiylik bir sayg1 gostererek "sensei" (usta) diye hitap etti. Bu, Takemitsu'nun kendi resmi
hocasi olan Kiyose igin bile kullanmadig1 bir unvandi. Ilerleyen yillarda, 1975'te New York'ta Zamanin
Sonu igin Dortlii’nlin icrast sirasinda tekrar bir araya geldiler ve Messiaen, kendi eserini derinlemesine
analiz ettigi iki saatlik bir ders verdi. Takemitsu ayn1 donemde ayni ¢alg1 grubu i¢in Quatrain'i bestelemisti.
Takemitsu'nun Messiaen'a olan saygisi, Fransiz sanatginin 1992'deki vefatindan sonra, onun anisina Rain
Tree Sketch II adl1 eseri yazmasina ilham kaynagi oldu. Takemitsu'nun 1994 yilinda besteledigi orkestra
eseri Archipelago S. Messiaen ve hatta Debussy'nin eserlerine olan selami niteliginde bir 6rnek olarak kabul
edilebilir (Hanci, 2017).

Takemitsu'nun Rain Tree Sketch'lerini yazarken ilham kaynagi, Japon yazar Kenzaburo Oe'nin 1980 tarihli
"Akilli Yagmur Agaci" adl1 kisa oykiisiidiir. Bu 6ykii, Fransiz miizik elestirmeni ve sair Maurice Fleuret'in
(1932-1990) onuruna yazilmistir. Ik Sketch, 6zellikle Maurice Fleuret'in 50. yas giiniine ithaf edilmistir ve
suya ve suyun sesine odaklanir. Bu nedenle, diizensiz tempolar ve organik dokular bu eserde gozlenir. Her
iki Sketch'te de Messiaen'm etkisi oldukca belirgindir, 6zellikle Rain Tree Sketch II'de. Debussy ile Messiaen
arasindaki miizikal bag g6z oniine alindiginda, Takemitsu'nun, bu ii¢ besteciyi (Debussy-Messiaen-kendisi)
igceren bir miizikal gelisimin son halkasi olarak diigiiniilmesi yerinde olur. Debussy'nin 6zgiir ve tonaliteden
sapma arayislart Messiaen'n modlarini nasil etkilemisse, her iki bestecinin betimleme ve 6zgiin tinilara
yonelik kompozisyon tarzlari, Takemitsu'nun miizigi igin temel olusturmus gibi gériinmektedir. Ozellikle,
bu miizikal evrim (Debussy-Messiaen-Takemitsu) Rain Tree Sketches I ve II'de oldukga belirgindir (Hanci,
2017).

Ayrica Messiaen’1n, Japon miizigiyle ilgili olarak vurguladigi manevi 6zellikler ve Japon kiiltiiriiniin temel
tas1 olan doga sevgisi ve saygist, bu iki bestecinin arasinda giiglii bir bag olusturmustur. Bu ruhsal ve kiiltiirel
bag, Takemitsu'nun Messiaen'n miizigini derinlemesine analiz edip kendi miizigine entegre etmesine
olanak tanimistir, bu da her iki bestecinin miiziginde teknik olarak benzer 6zelliklerin ortaklasa bulunmasini
saglamistir. 1975 yilinda Takemitsu tarafindan bestelenen 'Quatrain' adli eser, Messiaen'n etkisinin en acik
bigcimde hissedildigi bir ¢aligma olarak 6ne ¢ikar. Japon besteci Takemitsu, bu eseri besteledikten sonra New
York'ta Messiaen ile bulugsmaya karar verdi ve eserini ona gosterip fikir almak istedi. Ancak planlanan bir
saatlik goriisme, tam ii¢c saat boyunca devam etti. Messiaen, Takemitsu'ya piyanoda iinlii eseri Zamanin
Sonu igin Dortlii’yi ¢ald1 (Aksoy, 2017). Takemitsu, bu bulugsmay1 ve Messiaen'in piyano performansini
biiyiik bir heyecanla su sekilde anlatmisgtir:

“On yildan fazla bir stire 6nce Zamanin Sonu i¢in Dortlii ile ayni enstriimantasyonda bir parca
bestelemek tizereyken Messiaen’1 New York’ta ziyaret ettim. Ben ona parcamla ilgili fikirlerimi
actim, o da bana kendi eserine dair anekdotlar anlatip bir¢ok nazik tavsiyede bulundu.
Enstriimantasyonu iizerine konusurken piyano ¢aldiginda piyano sanki bir orkestra gibi duyuldu.
Parmaklarinin her biri bagka bir enstriiman sesi ¢ikarir gibiydi” (Takemitsu, 1995:141).
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4.1. Kiiltiirel Etkilesimler

Hem Messiaen hem de Takemitsu, doganin seslerinden ve temalarindan ilham almigtir. Messiaen, kuslarin
sarkilarina biiyiik bir ilgi gdstermis ve bu temay1 miizigine entegre etmistir. Takemitsu da doganin seslerini
ve dogal 6geleri miiziginde 6nemli bir rol oynatmis ve bu konuda Messiaen'dan etkilenmistir.

Her iki besteci de 20. yiizyil miiziginin modernist hareketlerinden etkilenmistir. Bu, atonalite, serbest form
ve deneysel yaklagimlarin kullanimini igerir. Messiaen'in modernist 6geleri Takemitsu'nun miizigine yeni
ve ¢agdas bir estetik getirmesine yardimci olmustur.

Messiaen da Takemitsu da miiziklerinde dini ve ruhani temalara siklikla yer verirler. Bu temalar, miizigin
derinlik kazanmasma ve duygusal bir boyut eklenmesine katkida bulunur. Bu etkiler, Takemitsu'nun
miiziginin zengin ve 6zgiin bir sekilde gelismesine yardimci olmus ve onun Bati ve Dogu miizigi arasinda
bir koprii kurmasina olanak tanimustir.

Dogu miizigindeki zaman kavraminin, metaforik bir bakis acisiyla diistiniildiiglinde, miizigin zamanda
siirekli gelisen dogrusal bir deneyime a¢ildig1 goriiliir. Japon estetiginin etkisi, miizik olaylarinin birbirini
takip ederek siirekli bir biitiin olusturacak sekilde nasil algilandigini yansitir. Bati miizigi geleneginde tek
bir ses diger seslerle iliskisi dogrultusunda anlam kazanir. Geleneksel Japon galgicilar ise bu anlayisin disina
cikarak ¢ok daha karmasik bir fenomen olan tek bir sesin ton kalitesine odaklanirlar. Geleneksel Japon
miiziginde tek bir uzayan nota, incelme ve kalinlagma, gerilme ve gevseme, tremolo, nefeslilik, ton ve tin1
degisiklikleri gibi ince golgelendirmeleri icerebilen karmasik bir 6zellik tasir. Notalarin ataklar1 ve serbest
birakilmalar1 da benzer sekilde karmagiktir (Deguchi, 2012). Bu bakimdan Japon geleneksel miiziginden
etkilenmis bu iki bestecinin miiziklerinde zaman kavraminin aktarilmasindaki ¢esitli arayislar kendisini
gosterir.

4.2. Miizikal Etkilesimler

Takemitsu’nun Bati miizigi ile etkilesiminde o6zellikle iki figiir 6ne c¢ikar: Debussy ve Messiaen.
Debussy’nin hem Messiaen’1 hem de Takemitsu’yu etkilemis olmasi, bu iki bestecinin beslendigi kokenler
bakimindan bir ortakligi isaret eder. Debussy, miiziginde renk ve ton degisimleri kullanimina biiyiik 6nem
vermistir. Ifadeyi geleneksel tonal iliskiler yerine renkler ve atmosferler araciligiyla iletmeye calismustir.
Messiaen ve Takemitsu da bu anlayisi benimsemislerdir. Messiaen, 6zellikle kus seslerini ve renkleri
miizigine entegre etmis, orkestrasyonu dikkatlice diigiinmiis ve farkl ¢algilarin ses renklerini vurgulamastir.
Takemitsu ise Dogu ve Bati miizigi arasinda bir koprii kurmaya calismis, Japon geleneksel calgilarini
modern orkestra ile birlestirmis ve bu sekilde renkli ve farkli atmosferleri barindiran miizikler olusturmustur
(Koozin, 1990).

Takemitsu ve Messiaen arasindaki Debussy’den kaynaklanan bu kokensel ortaklik disinda, diger bir
kesigsmenin miizikteki zamansallik meselesinde karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Her iki bestecinin de zaman
konusuyla ilgileri en yiiksek diizeydedir. Zaman kavramiyla ilgilerinin bu iki bestecinin de miizikal
kimliklerinin olusumunda biiyiik etkisi vardir. Ses tercihleri dahil tiim besteleme parametrelerinin itici
giicliniin zaman oldugu soylenebilir.

Bu iki bestecinin zaman diisiincelerindeki benzerliklerin kaynaginda her ikisinin de sahip oldugu miizik dis1
kiiltiirel 6geler oldugundan so6z edilebilir. Messiaen kendine 6zgii bir Katolik diinya imgelemine sahipti.
Katolik gelenegin icinde var olmus ¢ok az sayida besteci bu gelenegin ikonografisini bu denli i¢sellestirmis
ve kisisellestirebilmistir. Yapitlarina verdigi uzun ve siirsel bagliklar, neredeyse birer kiigiik nesir diye
tanimlayabilecegimiz yapit 6n aciklamalar1 bu zenginligi, dahas1 miizikle ilgimizi daha bastan kosulllayan
0zel birer deger tasir. Bunun yaninda bu Katolik diinya imgesi yine Messiaen’a 6zgii tuhaf, neredeyse
resimsel bir gerceklik barindiran “donmus bir zaman” diisiincesini imler. Messiaen’da Incil anekdotlart
miizikal bigimde resmedilir. Tiim hikdye 6geleri temalara ve ritmik kaliplara acilir. Dolayisiyla aslinda
‘parcalr’ diyebilecegimiz zamansal nesnelere ayrilmig bir miizikal biitiinliiktiir onunkisi.
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Tipk1 Messiaen gibi Takemitsu’nun da ‘miizik-zamansal’ nesneleri vardir. Ote yandan Takemitsu’nunkiler
bir Japon bahgesindeki yolculugumuz sirasinda rastladigimiz tek tek 6geler gibidir; bir Japon bahgesinde
herhangi bir 6geyle karsilastigimizda, diger 6geleri gdrmeyiz. Yapinin mimarisi tek tek estetik varliklarin
giizelliklerine yogunlagmamizi saglamak {izere 6zel nitelikler tasir (Koozin, 1993). Yolculugumuz, yani
bahgedeki yiirliylisiimiiz -bu tek tek nesnelere ‘donmus zamanlar’ diyecek olursak- akiskan, bizim
kronometrik zaman anlayigsimiza benzer bir 6zellik gosterir. Yiiriiyiis bizi bir donmus zamandan bir digerine
tasiyan bir koprii niteligindedir. Iste iki bestecinin arasindaki temel davranis farki esasen budur. Messiaen’mn
miiziginde kendimizi bir ‘donmus zaman’dan digerini salinir halde bulurken, Takemitsu’nun miiziginde ise
bu iki nesne arasinda yolda olmaya devam ederiz.

Messiaen i¢in zaman kavrami tek bir vurgulanmig an diigiincesinden baslar. Miizikal dil bakimindan buna
tek bir ‘vurus’ diyebiliriz. Messiaen, vurus ile zaman iligkisinin ritim duygusuna agilan niteligini su sekilde
ifade ediyor:

“Unutmayalim ki ritim miizigin ilksel ve temel 6gesidir... Biitiin evrende tek bir ‘vurus’un
varhgim diisiiniiniiz. Oncesinde ve sonrasinda sonsuzlugu barmdiran tek bir ‘vurus’. Iste
zamanin dogumu budur... Hayal ediniz, sonra birden ikinci vurus geliyor. Herhangi bir vurus
her zaman ilkinden daha uzun olacaktir. Yeni bir say1, yeni bir siire. Iste ritmin dogusu boyledir”
(Messiaen, 1958).

Messiaen’1n miiziksel ritmi, zamansal boliinmelerden olugan kapali bir sistem olmanin 6tesinde metaforik
bir i¢gsel deger de iceren zamansal olaylar bileskesidir. Messiaen’in zamansal estetigi dikkat ¢ekici bicimde
Takemitsu’nun miiziginde de bir yansimasim gordiigimiiz Uzak Asya sanatsal egilimlerindeki zaman
algisina benzer. Kaldi ki bu, Messiaen’mn dogrudan Hint miizigi lizerinden de beslenmis oldugu bir
kavramsal zemindir. Ote taraftan hi¢ kuskusuz Messiaen’in Hint miiziginin tiirlii tekniklerinden derledigi
bileske Takemitsu’nunkine gore cok daha islevsel, olumsuz anlamda degil ama, yine de nispeten
ylizeyseldir.

Messiaen ve Takemitsu’nun ses tercihleri de zaman distlinceleriyle dogrudan ilintilidir. Siklikla
kullandiklar1 oktatonik ve tam-ton dizileri simetrik yapilar itibariyle kendi iclerinde hiyerarsik bir yap1
icermemeleri baglaminda ‘donmus zamansal nesneler’ yaratmak i¢in ideal kaliplardir. Bunun yani sira,
kullandiklar biitiin dizisel malzeme, sozgelimi ‘belli sayida aktarilabilen modlar’ gibi modeller dogalar
geregi kendi i¢inde zamana iliskin dongiisel degerler yaratabilmek icin son derece uygunlardir. Daha
acikcasi, tiim dizi tercihleri tonal-fonksiyonel bir yonelimle iliskilenme olgusunu siki bir bi¢imde denetim
altinda tutmak {iizere secilmislerdir. Bu da esasen her iki bestecinin de ‘donmus zamansal nesne’lerinin
deyim yerindeyse ‘coziilmesine’ yol agar.
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Ornek 3: Toru Takemitsu, Les yeux clos I, 22 ile 26. dlgiiler arasi piyano indirgemesi
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Ornek 4: Olivier Messiaen, Quartuor pour la fin du temps, No:6.
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Ornek 5:Her iki bestecinin de kullandig1 diziler

Her iki bestecinin de miiziklerinde sessizligi kullanma bigimleri belirgin bigimde ortaklik arz eder. Messiaen
pek cok eserinde, kus sesleri arasindaki sessizlikleri ve bosluklar1 6zenle kullanmaya dikkat eder. Kuglarin
otiisleri ile sessizlik arasindaki kontrast, dinleyiciye doganin seslerini ve sessizligini bir arada deneyimleme
firsat1 sunar. Ornegin Kug Katologu 1. Kitap, 1. Béliim, 35. 6l¢iide Kaya Kartali’nin hava akimia kapilarak
asil ugusunu besteci partisyonda sessiz bir an olarak vurgulayarak “sus” ile tasvir etmistir (Bkz. Ornek 1).

Takemitsu'nun ise miizik yazisinin énemli bir 6zelligi, baslangicta bir vurguyla baslayip yavasca sona eren
miizikal figiirlere yer vermesidir. Miizikal jestler bu sekilde sona erdiginde, dinleyici, ardisik olaylar
arasindaki boliimleri sessizlik olarak daha az duyar. Ciinkii bu tiir jestlerin sonlar1 net bir sonlandirma
noktasina sahip olmadigindan, dinleyici bu figiiriin sonuna dogru yiikselen sessizligi, onceki ses olayinin
dogrudan bir sonucu olarak duymaya daha yatkindir. Bu ses olayi, sessizligi pasif degil aktif bir unsurla
birlikte esere katar. Takemitsu'nun uzun, solmaya baslayan tonlarini, sesin diinyasindan sessizligin
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diinyasina uzanan kopriiler (hashi) olarak diistinmek miimkiindiir (Koozin, 1990). Sesin belli belirsiz
sessizlige doniisme anlari, adeta dinleyiciyi Japon bahgelerinde dingin bir gezintiye davet eder.

Sonu¢

Makalede inceleme nesnesi olarak secilmis iki figiir olan Olivier Messiaen ile Toru Takemitsu, ¢agdas
miizik i¢inde Bat1 ile Dogu arasinda ilgi ¢ekici bir miizikal ve kiiltiirel etkilesimin gozler oniine serildigi bir
sanatsal temasi temsil ederler. Fransiz miizisyen Messiaen, bir taraftan ¢agdas miizik i¢inde bilhassa miizik
kurami ve teknigi anlaminda avangart agilimlara imza atarken, diger taraftan da kendine 6zgii miizik dilini
dogadan, ruhani inanislardan ve Dogu Kkiiltiiriine iliskin mistik ve ritmik temalardan faydalanarak
bigimlendirir. Toru Takemitsu ise Japon bir besteci olarak erken yaslardan itibaren Bati miizigine ilgi
duymus, Batili miizikal anlayis icinde yetismis bir karakter olmasina karsin, basta Debussy, Cage ve
Messiaen gibi figiirlerin etkisi araciligiyla kendi kiiltiirline yonelmis, boylelikle miiziginde Japon geleneksel
kiiltiirlinden, inanis bi¢cimlerinden, miizikal anlayislarindan kaynagini alan 6geleri igsellestirmeyi bagararak,
cagdas miizik baglaminda olduk¢a 6nemli bestelere imza atmustir.

Her iki besteciyi de etkilemis olan Debussy, geleneksel tonaliteyi zaman zaman terk ederek 6zgiin diziler
kullanmistir. Messiaen ve Takemitsu da geleneksel tonaliteyi sik sik terk ederek, 6zgiin modlar
gelistirmisglerdir. Messiaen, Ozellikle kendi olusturdug§u miizikal modlart kullanarak miizigini
zenginlestirmistir. Takemitsu ise Japon geleneksel miiziginin 6gelerini modern miizikle birlestirmistir.
Diger taraftan Debussy'nin miizigi siklikla dogadan ilham alir ve doganin seslerini yansitir. Messiaen ve
Takemitsu da dogadan ilham almis ve bu dogal elementlere miiziklerinde yer vermislerdir. Messiaen, kus
sesleri ve doganin diger sesleri iizerinde ¢aligmis, bu sesleri miiziginde kullanmisgtir. Takemitsu ise Japon
bahgelerini, su seslerini ve diger dogal 6geleri miiziginde yansitmistir.

Toru Takemitsu, Fransiz besteci Olivier Messiaen'dan 6nemli 6l¢iide etkilenmis bir bestecidir. Messiaen'in
miizigi, Takemitsu i¢in bir doniim noktasi olarak kabul edilmis ve onun miizikal gelisiminde 6nemli bir rol
oynamigtir. Takemitsu'nun Messiaen'dan etkilenmesinin miizik kurami agisindan cesitli alanlarda
gerceklestigi gozlenebilir. Messiaen, miiziginde renk ve tin1 kullanimina biiyiik 6nem verirken, Takemitsu,
Messiaen'in bu yaklasimindan ilham alarak kendi miiziginde renk ve tintya biiyiik bir dikkat géstermistir.
Ozellikle orkestrasyonu zenginlestirmek ve farkl algilarin 6zelliklerini vurgulamak igin renk ve tinry1 aktif
bir sekilde kullanmistir. Messiaen'in miizigi, karmasik ritmik yapilar ve zaman 6lg¢iileri igerir. Takemitsu da
bu ritmik karmasiklig1 ve zaman anlayisini kendi eserlerine yansitmistir. Messiaen'in zaman algis1 ve ritmik
deneyselligi, Takemitsu'nun miiziginin dinamik ve ¢esitli olmasina katki saglamustir.

Takemitsu'nun miizigi, geleneksel Japon estetigiyle de baglantilidir. Bu estetik, doganin ve sessizligin
Oonemini vurgular. Messiaen'in miizigi de dogay1 ve kus sarkilarini temsil etmeye yonelikti, bu nedenle bu
ortak tema, Takemitsu'nun Messiaen'dan etkilendigi en 6énemli noktalardan biri olarak kabul edilebilir.
Messiaen, miiziginde renk ve orkestrasyona biiyiilk dnem veren bir besteci olarak kus seslerini ve dogadan
gelen sesleri miiziginde kullandi. Takemitsu da renk, ses ve orkestrasyon konularina biiyiik bir hassasiyetle
yaklagarak dogal sesleri i¢inde barindiran eserler yazdi. Ancak, Takemitsu kendi benzersiz miizikal
kimligini gelistirmeyi bagarmis, sadece Messiaen'dan etkilenmekle kalmamistir. Kendi Japon kiiltiiriiniin
derinliklerinden ve diger miizikal etkilerden de beslenmistir. Bu nedenle Takemitsu'nun miizigi, Messiaen'in
etkilerini tasisa da kendi 6zgiin tarzini olusturmustur.

Sonug olarak, Takemitsu ve Messiaen, her biri kendi araglarina gore estetik ve ruhsal degerlerini ifade
ederlerken, besteciler arasindaki paralellikler derindir. Ikisinin eserlerinde, miizikal form, sonsuzlugun
belirsiz bir arka planina isaret edebilir, ¢linkii miizikal ve miizik dis1 metaforlar sonsuzlugun sesinin
duyulmasimi amaglar. Takemitsu'nun Messiaen'in miizigine olan yakinlhigi, yiizey 6zellikleri gibi simetrik
perde gruplarin1 ve diger ortak Ozellikleri tercih etmesinden daha fazlasimi ifade eder. Messiaen ve
Takemitsu'nun miizikleri, her bestecinin miizik zamanini1 bi¢imlendirirken agkin bir yaklagim benimseyen
bir tiir ruhsal retorigi temsil eder.
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EXTENDED ABSTRACT

This article aims to compare the music of Olivier Messiaen and Toru Takemitsu from a music theory
perspective, examining the differences and similarities in their composition techniques and musical
expressions. Messiaen, as a composer trained within Western traditions, charted a unique path in Western
music by incorporating his religious experiences and the sounds of nature into his works, developing
distinctive rhythmic structures and harmonies. Messiaen, heavily influenced by Indian and Japanese

Copyright © International Journal of New Trends in Arts, Sports &Science Education 310



& IJTASE ISSN: 2146 - 9466
=T www.ijtase.net

International Journal of New Trends in Arts, Sports &Science Education — 2023, volume 12, issue 4

cultures, stands out as a figure who reflected these influences in his music. On the other hand, Takemitsu
balanced traditional Japanese elements with modernist composition techniques, creating a unique style of
expression. In this regard, Messiaen is considered one of the most intriguing figures in contemporary
Western music for Takemitsu. This study analyzes the musical approaches, composition techniques, and
thematic features of both composers, examining the interaction and convergence between Western and
Eastern music. Additionally, it explores musical details such as instrument choices, harmonic structures,
and rhythmic features in the works of Messiaen and Takemitsu, focusing on their cultural interactions
between Western and Eastern music. Several significant non-musical factors played a role in shaping
Messiaen's musical language. Among these, his rare condition of synesthesia, which he possessed from
birth, stands out. His deep and lifelong spiritual belief was another important non-musical factor that
influenced his music. Furthermore, Messiaen had an unusual interest in ornithology, a field of study
uncommon among prominent figures in music history. His fascination with nature, birds, and bird songs
was intensely reflected in his music. Toru Takemitsu is one of the significant composers of the 20th century
in Japan, and his music has been influenced by various non-musical elements. His music has been deeply
influenced by Japanese traditional music, art, and aesthetics. Elements specific to Japanese culture such as
Zen Buddhism, Japanese gardens, tea ceremonies, nature, and minimalism are frequently found in his
compositions. As a composer who showed an interest in the development of electronic music, Takemitsu
created a unique sonic world by blending electronic sounds with traditional instruments. Various sound
manipulation techniques and sound design associated with electronic music are integral parts of Takemitsu's
compositions. He was also significantly influenced by avant-garde artistic movements of the 20th century,
with musical approaches like dodecaphony and free form evident in his works. Debussy, who influenced
both composers, occasionally departed from traditional tonality and used original scales. Similarly,
Messiaen and Takemitsu often departed from traditional tonality and developed unique modes. Messiaen,
in particular, enriched his music by using the musical modes he created himself. Takemitsu, on the other
hand, combined elements of Japanese traditional music with modern music. Furthermore, Debussy's music
frequently draws inspiration from nature and reflects the sounds of the natural world. Messiaen and
Takemitsu also drew inspiration from nature and incorporated these natural elements into their music.
Messiaen conducted extensive research on bird songs and other natural sounds, incorporating these sounds
into his compositions. Takemitsu, on the other hand, reflected Japanese gardens, the sounds of water, and
other natural elements in his music. Toru Takemitsu was significantly influenced by the French composer
Olivier Messiaen, making Messiaen's music a pivotal point in Takemitsu's musical development.
Takemitsu's influence from Messiaen can be observed across various areas of music theory. While Messiaen
placed great importance on the use of color and timbre in his music, Takemitsu, inspired by Messiaen's
approach, paid close attention to color and timbre in his own compositions. He actively used color and
timbre, especially to enrich orchestration and emphasize the characteristics of different instruments.
Messiaen's music featured complex rhythmic structures and time signatures, and Takemitsu incorporated
this rhythmic complexity and sense of time into his own works. Messiaen's perception of time and rhythmic
experimentation contributed to the dynamism and diversity of Takemitsu's music. Takemitsu's music is also
connected to traditional Japanese aesthetics. This aesthetic emphasizes the importance of nature and silence.
Messiaen's music also aimed to represent nature and bird songs, making this shared theme one of the most
significant points of influence from Messiaen to Takemitsu. Messiaen, as a composer who placed great
importance on color and orchestration, used bird songs and sounds from nature in his music. Takemitsu, on
the other hand, approached color, sound, and orchestration with great sensitivity, composing works that
incorporated natural sounds. However, Takemitsu successfully developed his unique musical identity and
drew from the depths of his own Japanese culture and other musical influences, not merely being influenced
by Messiaen. Therefore, while Takemitsu's music carries influences from Messiaen, he has crafted his own
distinctive style. In conclusion, this article brings together the works of Messiaen and Takemitsu to
demonstrate that music is a universal language that transcends cultural boundaries. This comparative study
emphasizes that contemporary music can serve as a bridge between Western and Eastern musical traditions.
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