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Oz

Jacques Derrida, 20. yiizy1lin en etkili filozoflarindan biri olarak kabul edilir. Ozellikle de yapisokiim (déconstruction) adin1 verdigi
felsefi yaklasim bi¢imi ile taninir. Derrida'nin yapisokiimii, dilin ve metnin 6tesinde birgok alana uygulanabilen ve sorgulamaya
dayal1 bir diisiince tarzini temsil eder. Bu makale, Jacques Derrida'nin yapisokiim felsefesini ve miizigi bir araya getirerek, miizigin
dil ve gostergebilimle olan iligkisini derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir. Yapisokiim herhangi bir metnin ya da sanat
yapitinin olas1 anlam oriintiilerinin agia ¢ikarildigi bir yaklasim olmakla birlikte sanatginin da yapitinda yapisdkiimden
faydalanarak anlam olanaklarini inga ettiginden s6z edilebilir. Bu yazida, Derrida'nin yapisokiimii miizikle iligkisi agisindan ele
alinacak ve yapisokiimiin, muzikte anlamin aranacagi bir mekan olarak kullanilmasinin olanaklari tartisilacaktir. Mizikte
yapisokiim yaklagiminin agilimlar ise ¢agdas miizikten segilmis iki 6regin, Gerd Zachar’mn Contrapunctus | icrasi ve Salvatore
Sciarrino’nun Anamorfosi adli yapitlarinin analizi iizerinden gerceklestirilecektir.

Anahtar Terimler: Jacques Derrida, Gerd Zacher, Salvatore Sciarrino, Yapisokiim, Miizikte Anlam, Miizikte Yapisokiim.
Abstract

Jacques Derrida is considered one of the most influential philosophers of the 20th century. He is particularly known for his
philosophical approach called "deconstruction.” Derrida's deconstruction represents a mode of thinking that can be applied beyond
language and text, emphasizing inquiry and questioning. This article aims to bring together Jacques Derrida's deconstruction
philosophy and music, providing an in-depth examination of the relationship between music and language and semiotics. While
deconstruction is an approach that reveals possible patterns of meaning in any text or work of art, it can also be said that artists use
deconstruction in their works to construct possibilities of meaning. In this essay, Derrida's deconstruction will be discussed in
relation to music, and the possibilities of using deconstruction as a space for exploring meaning in music will be examined. The
deconstruction approach in music will be examined through the analysis of two selected examples from contemporary music, Gerd
Zachar's performance of Contrapunctus I, and Salvatore Sciarrino's composition titled Anamorfosi.

Keywords: Jacques Derrida, Gerd Zacher, Salvatore Sciarrino, Deconstruction, Meaning in Music, Deconstruction in Music.
GIRIS

Jacques Derrida'nin yapis6kiim anlayisi, ¢agdas felsefenin 6nemli yaklasim bigimlerinden biri olarak kabul
edilir ve metinlerin, kavramlarin ve kiiltiirel olgularin altinda yatan yapilar1 sorgulamak igin gii¢lii bir ara¢
olarak kullanilir. Ancak Derrida'nin bu felsefi yaklasimi sadece dilbilim veya edebiyat analiziyle siirl

kalmayarak, ayn1 zamanda tiim sanatlar1 ve dogal olarak miizigi de igine alir, boylelikle miizigin dil ve
gostergebilimle olan iliskisinin katmanlagsmasina bir zemin sunar.

Bu makale, Derrida'nin yapisokiim yaklasimiyla miizigi bir araya getirerek, miizigin dil ve géstergebilimle
olan iliskisini derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda oncelikle Derrida'nin felsefi
acilimlart baglaminda yapisokiimiin temel nitelikleri tartigilacak, ardindan, farkli kullanim alanlari
incelenerek, miizigi de kapsayan genis bir baglama ulasilacaktir.
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Makalenin sonraki bdliimiinde, Derrida'nin Gramatoloji metninde yer alan, J.J. Rousseau'nun muzik
teorisine yonelik elestirilerine odaklanilarak, miizigin dogasi, dilin rolii ve gostergebilimsel yapilar ile
miizik iligkisi degerlendirilecektir. Daha sonra, miizikte yapisokiimii meselesi bir adim ileri gotiirulerek,
tinlii miizisyen Gerd Zacher'm, Bach'in Contrapunctus | (1968) adl1 eserini nasil yorumladigi ve bu yorumun
muzikte yapisokiim agisindan nasil bir 6rnek teskil ettigi incelenecektir. Bu 6rnek, miizigin yapisinin nasil
¢oziimlenebilecegini ve Derrida'nin felsefesiyle miizikte yapisokiimiin nasil iliskilendirilebilecegine dair bir
zemin olusturacaktir.

Son kisimda ise, Italyan cagdas besteci Salvatore Sciarrinonun Anamorfosi (1980) adli eseri, miizikte
yapisokiime diger bir drnek olarak incelenecektir. Bu analiz, Derrida'nin felsefi yaklagiminin miizikal
eserlerin anlamini nasil zenginlestirebilecegini gosterme hedefi tasir. Bu makale, Derrida'nin yapisdkiim
felsefesini miizige uygulamanin, miizigin anlamini ve yapilarini daha derin bi¢imde yorumlamanin yollarini
arastirmay1 amaclamaktadir.

1. Derrida ve Yapisokiim

Derrida'nin yapisokiimii, 6ncelikle var olan bir metni, diisiinceyi veya kavrami ¢6zimlemeye odaklanan bir
felsefi yaklasim bi¢imidir. Derrida siklikla yapisokiimiin bir ‘yontem’ olarak anlagilmamasinin gerekliligini
vurgular. Yapisokiim bir yaklagim bi¢imi, felsefi anlayis ya da ¢dziimleme Onerisi bigiminde algilanmalidir.
Ancak bu cozimleme, metinlerin igsel g¢atigmalarim1 ve ¢eliskilerini ortaya ¢ikararak, metinlerin ve
kavramlarin sabit anlamlarimin olmadigini vurgular. Diistiniire gore, ¢eligkilerden bagimsiz temel
kavramlarin varligi olanaksizdir. Bu sebeple Derrida, tutarli goriinen kavramlarin kendi tanimlariyla geliski
icinde bulundugu varsayimindan yola ¢ikarak bu celiskileri su yiiziine ¢ikarmaya c¢aligir. Yapisokiim, bir
seyin anlaminin, o seyin kendisine degil, digsal referanslara dayandigmi savunur. Bu nedenle, bir metni veya
diistinceyi anlamak i¢in o metni ya da disiinceyi ¢evreleyen diger metinler ve diisiincelerle iliskilendirmek
gerekir.

Derrida'ya gore, geleneksel felsefi ve dilbilimsel yaklagimlar, bir nesnenin veya kavramin sabit bir anlama
sahip oldugunu ve bu anlamanin bir tiir hiyerarsik yap: i¢inde diizenlendigini varsayar. S6z konusu
geleneksel bakis acilar1 6zellikle Ferdinand de Saussure’iin kurucusu oldugu yapisalci dilbilim okulundan
kaynagimi alirlar. Derrida ise fenomenolojik yaklasim bicimi aracilifiyla yapisalc1 okulu, yapisalcilik
icinden gecerek asar. Yapisalciligin tanimsal ¢eliskilerinin basinda sesmerkezci (phonocentrisme) ve
s6zmerkezci (logocentrisme) yanilgilar yatar (Derrida, 2010). Bu ¢eliskilerin asilmasi ile Derrida, metne
oncelikli kabul edilen ses veya s6z kavramlarinin karsisina yazi-metin (texte) kavramini yerlestirir. Bu
dogrultuda Derrida, herhangi bir nesnenin veya kavramin anlaminin siirekli olarak kaydigin1 ve bu
kaymanin hiyerarsik bir diizene uymadigim ileri siirer. Ona gore, bir seyin anlami, diger seylerle olan
iligkilerine bagl olarak degisir ve bu iligkiler sabit bir anlam olusturmaz, aksine anlamin siirekli bir sekilde
kaymasina neden olur.

Derrida, dilin kendisinin bir oyun oldugunu savunur. Soézciikler, anlam yaratmak i¢in bir araya gelirler ve
bu anlam, metinde veya diisiince sistemindeki diger sozciiklerle iliskilendirilir. Ancak bu iliskiler hi¢bir
zaman tamamen sabit degildir ve siirekli olarak degisir. Dolayistyla, bir sdzciigiin anlami, onun kullanildig1
baglama (context) baglidir (Derrida, 2009).

Jacques Derrida yapisokiim felsefesinin temellerini bilhassa Gramatoloji adli bas yapitinda ortaya koyar.
Bu yapitinda Derrida, dilin merkezi bir rol oynadigini, insan diisiincesinin temel tas1 olarak diisiincenin
ifadesinin zemini oldugunu ileri siirer. Buna karsin ona gore, dilin kendisi de birgok ¢eligki ve ¢atisma igerir.
Dil, kelimelerin ve sembollerin iliskileri iizerine kurulmustur ve bu iligkiler, sabit anlam yerine siirekli
kayan, yer degistiren anlamlar Uretir. Yapisokiim ise disaridan bir miidahaleyle degil fakat yapinin iginden,
ona eslik ederek, onunla ¢atismadan celiskileri ortaya koyar (Derrida, 2010). Derrida yapisokiimiin yap1
icinde adeta ‘ikamet ederek’ islev gordiiglinii asagida alintilandig1 bigimde dile getiriyor:

“Yapisokiimii hareketleri, yapilara disardan miidahaleye galismazlar. Ancak o yapilarin i¢inde
‘ikamet etmek’ suretiyle mimkiin ve etkili olabilir, atiglarinda isabet kaydedebilirler. Bununla
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belirli bir tarzda ikameti kastediyoruz, zira farkinda olunmadigi zaman daima ve daha iyi ikamet
edilir. Yapisokiimii girisimi, mecburen igcerden isleyerek, yikiciliginin tiim stratejik ve ekonomik
kaynaklarimni eski yapidan alarak, onlar1 oradan yapisalliklariyla, yani 6gelerini ve atomlarini
ayristirmaksizin alarak, her zaman belli bir bicimde kendi ¢abalarinin verdigi hizla ileri gider”
(Derrida, 2010:39).

Derrida Gramatoloji metninde, dilin i¢sel yapisini ve sdzciiklerin birbirleriyle olan iliskilerini de analiz eder.
Sozciikler, anlamlarin1 diger sozciiklerle olan iliskileri araciligiyla kazanir ve bu iliskiler siirekli olarak
degisir. Bu nedenle, bir sozciiglin anlami, onun kullanildig1 baglama baglidir, ancak bu baglam da surekli
kayar, farklilasir, yer degistirir. Bununla beraber Derrida, geleneksel felsefe ve dilbilimdeki hiyerarsi ve
merkeziyet kavramlarini elestirir. Geleneksel olarak, bir seyin anlami, bir merkezden (genellikle bir kelime
veya kavram) diger unsurlara dogru yayilan bir hiyerarsik yap1 i¢cinde diizenlenir. Ancak Derrida'ya gore
boyle bir merkeziyet veya sabit hiyerarsi yoktur (Derrida, 2010). Dil ve metinlerdeki hiyerarsi, yineleyen
anlam degisimleri ve iligkilerle doludur. Anlamin kendisine bagli oldugu bir merkezden hareket etmek, tek
bir mutlak anlamin otoritesini egemen kilmak demektir. Oysa yapisokiim, biricik bir anlama isaret
edilmesini degil, aksine olasi anlam dbeklerinin agiga ¢ikarilmasini, dolayisiyla anlamin gegitlenmesini arzu
eder.

“Bir anlamda tanimlanmasi olanaksiz bir seyken, bu olanaksizlik yapisokiim agisindan, bir
konum benimsemenin ya da bir segcimde bulunmanin gii¢ olmas: yiiziinden degil, tam anlamiyla
‘olan’ her seyin olanaksizlig1 yiiziindendir. Bir bakima yapisokiim, ‘olan’ her seyin otoritesinin
veya belirleyici iktidarinin reddedilmesinden baslar ya da basitge genel olarak otoritenin
reddinden baslar... Yapisokiimiin herhangi bir seyi icerdigini sdylemek onun ‘olanin’ otoritesini
yapisokiimlemeyi, sarsmayi, yerinden etmeyi, ayirmayi, koparmayi, ‘cigirindan g¢ikarmayi’
icerdigini sdylemek olacaktir” (Lucy, 2012, s. 208).

2. Yapisokiim ve Kullanim Alanlar

Derrida, yapisokiimiinll agiklarken anlamin degisken ve sonsuz bir tiiketim siireci oldugunu o6ne siirer. Bir
metni veya bir diislinceyi analiz ederken, her okuma yeni bir anlam katmaya devam eder. Anlamin tam ve
kesin bir sabitligi yoktur; siirekli olarak kayar, doniisiir ve yeniden sekillenir. Derrida'nin yapisokiimii,
bircok felsefi ve disiplinler arasi ¢calisma i¢in 6nemli bir ¢erceve sunar. Onun felsefesi, hiyerarsiye dayali
diisiince bicimlerine ve sabit anlama karst bir meydan okuma olarak goriilebilir. Bu yaklagim, edebiyat
elestirisi, dilbilim, siyaset felsefesi ve sanat elestirisi-yorumu gibi bir¢ok alanda uygulanmistir (Hahn,
2014).

Yapisokiim, basglangicta siklikla dilbilim ve edebiyat elestirisi alaninda kullanilmis olsa da zamanla gok
daha genis bir yelpazeye agilmistir. Yapisokiim, dilin dogasi ve yapisal unsurlar {izerine diisiinmeye
yardimci olarak, dilin igsel gatismalarini, sembollerin iligkilerini ve anlamin kaymasini inceleyerek
dilbilimcilerin perspektifini genisletir.

Sanat eserleri, yapitlarin igsel celiskileri ve anlamlar iizerine yapisokiimcii bir yaklagimla incelenebilir.
Yapisokiim, gorsel kiiltiiriin gostergebilimsel ve anlamsal yonlerini de incelemeye uygun bir gerceve sunar.
Yapisokiim bu sebeple, edebiyat elestirisinde yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Edebi metinlerin icsel
celiskilerini, anlam kaymalarim ve koklesmis geleneksel yapilarmi sorgular. Yapisokiim, metinlerin
derinlemesine c¢ozimlenmesi ve alternatif yorumlara ulasilmasi i¢in de bir gergeve saglar. Sosyoloji,
antropoloji ve kultlrel ¢alismalar gibi sosyal bilimlerde de yapisokiim kullanilabilir. Kiiltiirel metinlerin
analizi ve toplumsal yapilarin elestirisi i¢in bu yaklasim kullanilabilir. Ayrica yapisokiim, politika ve
ideoloji iizerine galisan arastirmacilar icin de 6nemli bir aractir. Ideolojilerin, metinlerin ve retoriklerin
analizi yapisokiim ile gergeklestirilebilir. Ornegin feminist teorisyenler, yapisdkiimii cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet rolleri iizerine diistinmek icin kullanmislar ve toplumsal cinsiyetin metinlerdeki yansimalarim
incelemek i¢in yapisokiimcii bir perspektif benimsemislerdir.
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Yapisokiim, genel olarak bir metni veya diisiinceyi daha derinlemesine anlamak, gelencksel yapilari
sorgulamak ve farkli perspektifler sunmak i¢in kullanilan bir yaklasim bigimdir. Bu nedenle yapisokiim,
bir¢ok farkli disiplin i¢inde cesitli sekillerde uygulanabildigi ve diisiinceyi zenginlestirici bir katki sagladigt
icin, miizikte de cesitli anlam olanaklarinin ¢ogaltilmas1 baglaminda kendisini gdstermeye baslamistir.
Ozellikle ¢agdas miizik, avangart miizik ya da daha genel anlamiyla modernist miizik, geleneksel anlam
kodlarinin kirilmasinin 6nemli 6l¢iide gerceklestirildigi bir zemin olarak yapisokiimiin acilimlariyla
karsilasilan imkanlar sunmaktadir.

3. Derrida’min Rousseau Elestirisi

Derrida Gramatoloji’nin geneline yayilacak bigimde, 0zellikle metnin s6z ve sese Onceligi meselesi
baglaminda, Rousseau'nun dil teorisi {izerine yogunlagmistir. Rousseau, insan toplulugunun dilin
kullanimiyla ¢iirtidiigiinii diisiinmiis ve dogal durumunun daha saf oldugunu savunmustur. Derrida, bu tezi
sorgulamis ve dilin dogasi konusundaki Rousseau'nun diisiincelerini elestirmistir. Derrida'ya gore, dilin
dogas1 karmasik ve kaygan bir olgudur. Dili kullanarak insanlar arasindaki anlagsmay1 ve toplumsal baglari
inga etmek, Rousseau'nun 6nerdigi kadar basit degildir (Derrida, 2010).

Derrida, Rousseau’'nun imleme (sign) ve anlam (meaning) arasindaki kurdugu iliskiyi ¢oklukla sorgular.
Rousseau, imlerin (sozciiklerin veya sembollerin) dogal bir diinya ile 6zdes oldugunu disiinmiis ve
sembollerin nesnelerle dogrudan bir baglantisi oldugunu savunmustur. Derrida ise, imleme ve anlam
arasindaki iligkinin karmagik ve hiyerarsik olmadigini, siirekli olarak kaydigini ve degistigini savunur. Bu,
Derrida'min "fark-Oteleme"” (différance) kavramiyla da iligkilidir. “Fark-6teleme” olarak gevirdigimiz
différance, yapisokiimiiniin yani sira, Derrida’nin iirettigi en 6nemli kavramlardan biri olarak karsimiza
¢ikar. Bu kavram anlamin nihai bigimde ortaya ¢ikarilarak sabitlenmesini erteler, ileriye birakir, paranteze
alir. Derrida Rousseau’nun diisiincesinin yapisokiimiinii tiretirken, onun 6zdeslik felsefesinin kurdugu
mutlak anlamlar1 bu sayede asar, Gteler.

Rousseau'nun 0zne ve kendilik kavramlari iizerine yaptigi diisiinsel katkilar da Derrida tarafindan
elestirilmistir. Derrida, 6znenin sabit ve merkezi bir varlik olmadigini, aksine kendiligin siirekli olarak
kaydigim ve farklilagtigini savunur. Bu, Rousseau'nun insan dogasinin 6zgiirliigii ve masumiyeti vurgulayan
goriisleriyle catigir (Barnett, 1999).

Derrida'ya gore, toplumsal soézlesme ideali, toplumun sabit ve baskici yapilarii yarattigi gibi, disarida
biraktig1 "Oteki"ni (the Other) de olusturur. Derrida'nin Rousseau'ya yonelik elestirileri, Rousseau'nun
diisiincelerini ve yazilarimi sorgulayan bir yapisokiimcii yaklagimin bir pargasidir. Bu elestiriler, hem
Rousseau'nun felsefi mirasin1 daha derinlemesine anlamaya hem de Derridanin yapisokiim felsefesinin
Onemini vurgulamaya yoneliktir. Diger taraftan Derrida’nin Rousseau elestirileri kavramsal boyutla sinirl
kalmay1p, miizik kurami agisindan da 6nem tasir.

4. Derrida icin Muzik

Jacques Derrida'min miizikle ilgili gorisleri, 6zellikle dilin, anlamanin ve g0stergebilimin miizige
uygulanmasi iizerine yogunlasmistir. Onun miizige yonelik yaklasimi, genellikle yapisokiim felsefesinin
temel prensipleriyle baglantilidir. Miizigi sik sik dilsel ifadenin 6tesinde bir fenomen olarak ele alir. Dil,
anlamin aktarilmasinda temel bir aragtir, ancak miizik dilsel olmayan bir ifade bi¢imidir. Derrida, miizigin
sozciuklerle ifade edilemeyen anlamlara ulasabilen bir yol sundugunu diisiiniir ve bununla beraber miizigin
Ozlinlin tam olarak dile gevrilemeyecegini savunur. Miizigi anlatmaya veya sozciiklerle ifade etmeye
calisirken, dilin sinirlan ve eksiklikleriyle karsilagiriz. Bu, miizigin i¢sel karmasikliginin ve ifade giiciiniin
farkindaligini artirir.

Derrida, muzikte de anlam meselesinin agilimlarinda, kayma (décalage) ilkesinin gegerli oldugunu savunur.
Bu, miizigin belirli bir anlami olusturmak yerine, dinleyiciyle farkli bigimlerde etkilesime giren bir¢ok
sembol ve ifade katmanina sahip oldugu anlamina gelir. Miizik, her dinleyici igin farkli anlamlar tagiyabilir
ve bu anlamlar zaman iginde degisebilir. Derrida, miizigi bir tiir "metin" olarak goriir. Miizik, bir¢ok
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katmanli semboller ve ifadeler icerir ve bu, miizigin bir tiir dil olmadan bile bir tlir anlam ve yapiya sahip
oldugunu gosterir. Bu, miizigin yapisokiim ig¢in uygun bir nesne oldugu anlamina gelir. Ses-mekan iligkisi
de yine bu baglamda yapisokiimiin bir konusu haline gelir. Notalara dokiilmiis miizikal bir kompozisyonun
icrasinda, yorumcunun mekanin dogal seslerini de miizige katmasi, dinleyici i¢in yeni anlam olanaklarmin
katmanlagmasini saglar (Hadreas, 1999).

Diger taraftan Derrida, miizigin 6zellikle zaman kavramu ile olan iligkisini vurgular. Miizik, zamanin bir
ifadesi olarak kabul edilir ve zamanin akisini anlatir. Bu, miizigin siirekli bir degisim ve anlamlilik agisindan
kayma iginde oldugunu gosterir. Bu baglamda diisiiniiriin miizikle ilgili goriisleri, miizigi sadece bir estetik
deneyim olarak degil, ayn1 zamanda dilin ve anlamin Gtesinde bir ifade bigimi olarak diisiinmeye tesvik
eder. Mizik, ona gore, dilin sinirlarini asabilen, ¢ok katmanli bir ifade sekli olarak bir ‘metin’ bi¢iminde
okunabilen bir yapidir.

5. Rousseau’nun Miizik Kuraminin Elestirisi

18. ytizyilin en 6nemli ve etkili distiniirlerinden biri olarak taninan J.J. Rousseau ayni zamanda bir miizisyen
ve muzik teorisyenidir. Ozellikle tiraflar (Rousseau, 2020) adli otobiyografik eseri ve diger biyografileri,
Rousseau'nun miizige olan ilgisini ve yakinligini1 detayli bir sekilde ortaya koymaktadir.

Genglik yillarinda, Madame Warens'in himayesinde bulunan Rousseau, miizige olan ilgisini bu erken
yaslarindan itibaren gelistirmistir. Rahipler ve kesislerle sik¢a sohbet edip miizik yapmus, katedralin miizik
Ogretmeninden dersler almis ve miizik eserleri kopyalamistir. Chambéry'de 6zel ders veren bir mizik
Ogretmeni olarak ge¢imini saglamis, hatta 19 yasindayken kompozisyon hakkinda ¢ok fazla bilgisi olmadan
Lozan'da bir besteci olarak taninmistir. Bu donemde besteledigi eserlerle bir orkestra sefi olarak da deneyim
yasamis, ancak bazi hayal kirikliklar1 da yasamistir. Rousseau'nun miizik yasami, Le divin de vilage gibi
eserlerle 6nemli bir noktaya gelmis ve hatta Kral XV. Louis ve Madame Pompadour'un takdirini
kazanmistir. Miizigi, biiylik yazilarindan ayrilmaz bir sekilde onun sanatinin ayrilmaz bir pargasidir. Julien
Tiersot, Rousseau'nun miizigini yalnizca miizigiyle degerlendirmek gerektigini sdylerken, bu miizigin sanat
tarihinde hak ettigi yeri almas1 gerektigini vurgular. Rousseau'nun miizik yagami, miizigiyle olan iliskisi ve
muzikteki yetenegi, onun genel sanat ve felsefi mirasi iginde 6nemli bir yer tutar. Rousseau'nun miizigi,
kendisinin diigiinsel mirastyla birleserek onun ¢ok yonlii ve zengin bir sanat¢1 oldugunu gosterir (Ertugrul,
2020).

Jean-Jacques Rousseau, Fransiz Miizigi Uzerine Mektup adl eserinde, miizigin &ziiniin melodide oldugunu
ve soziin vurgulamalara dayandigini savunarak, dilin miizige uygun olmadigi bir iilkenin kotii bir miizige
sahip oldugunu ileri siirmistiir. Bu goriisler, 6zellikle Paris Operasi miizisyenleri arasinda biiyiik bir tepkiye
neden olmus ve Rousseau'ya yonelik sert elestirilere yol agmistir. Bazi elestirilere 6rnek olarak, miizik
teorisyeni Rameau'nun Miizige Yonelik Icgiidiimiiz ve Miizigin Ilkesi Uzerine Gézlemler adli eseri verilebilir.
Ayrica, Rousseau'nun M. Grimm'e Mektup adli eserinde Rameau'nun "temel bas" kesfini Gvmesi,
Rameau'nun teorilerine yonelik bir olumsuz tepkiyle karsilasmistir. Zira Rameau, miizikte armoniyi
vurgulamakta ve Fransiz miiziginin giliciinii savunmaktadir. Bu polemiklerin sonucunda Rameau,
Ansiklopedi'de Miizik Hakkindaki Hatalar adli bir metin yayinlamig ve Rousseau'nun miizigin armonik
temelini anlamadigmi vurgulamistir (Ertugrul, 2020).

Dillerin Kékeni Uzerine Deneme (Rousseau, 2019) adli eserinde, Rousseau, miizigi ve dilin dogusunu ele
alirken onceki on bir baglikta dilin dogusu ve yozlasmasina, sz ile yazi arasindaki iligkilere, Kuzey ve
Gliney dilleri arasindaki farklara dair 6nemli degerlendirmelerde bulunur. Ancak Jacques Derrida'ya gore,
miizik kurami yapmadan once bu dil ve s6z problemleri iizerine odaklanmasi gereken sey, Rousseaunun
miizigi dilden dnce ele almasinin nedenidir.

Derrida'ya gore, Rousseau, miizigin insan sesinden dogdugunu ve dil-Oncesi seslerin miizigi
baslatamayacagini savunur. Rousseau i¢in miizigin kdkeninde "sark1" bulunur. Miizik, sarki i¢inde uyanir
ve bu da soz gibi tutkudan dogar. Bu dogus asamasinda, insan ihtiyaglar1 artik arzular tarafindan agilmis ve
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insanlar arasindaki merhamet, imgelem tarafindan uyandirilmistir. Miizigin ve dillerin evrimi, insanlarin
ihtiyaglarina ve tutkularina dayali olarak sekillenmistir ve bu siireg, insanlar arasindaki iletigimi ve
toplumsal baglar1 derinlemesine etkilemistir (Ertugrul, 2020).

Rousseau'ya gore, miizik dilden 6nce var olan bir olgu degildir ve insan toplumuyla birlikte ortaya ¢ikar.
Ancak soz, 6tekinin benim icin merhamet duygusu icinde "Oteki" olarak mevcut olmasim gerektirir.
Rousseau igin, miizik doganin bir pargasi olarak degil, tamamen insana 6zgii bir sanat olarak tanimlanir.
Kuslar civildayabilir ama sarki sdyleyemezler, ancak yalnizca insanlar "sarki soylerler". Ayrica, dogal bir
insanin bile miizigi yoktur, ¢iinkii miizik sadece konusabilen insanlara aittir (Ertugrul, 2020). Derrida ise
miizigin dogadan koparilarak sadece insana ait bir etkinlik olarak tarif edilmesine kars1 cikar.

Derrida i¢in, Rousseau’nun miizik teorisinin agilimlar1 kabul edilemez fikirler barindirmaktadir. Rousseau
tam olarak sesmerkezci ve sozmerkezci yanilgilar i¢indedir. Bu yanilgilar, dilden 6nce var olan bir metafizik
hakikatin varsayilmasindan kaynagini alirlar. Derrida’ya gore ise dilden 6nce var olan bir yiiksek hakikatten,
ruhtan ya da metafizik bir ilk ilkeden s6z edilmesi miimkiin degildir. Her sey dil ile baslar, bu sebeple tiim
dil ve tim diinya metinseldir. Gostergelerin arasindaki adeta ag gibi 6riilmiis karmasik baglantilar ancak
metinsellik ile asilarak okunur hale gelebilir. iste yapisokiim tam da bu noktada metinlerin yapilarinmn birer
birer sokiilerek yeniden yapilandirilmasi adina devreye girer.

6. Gerd Zacher’in Contrapunctus | icrasi

Alman orgcu ve besteci Gerd Zacher, 1968'de icra ettigi bir projeyi Fiig Sanat: (Die Kunst einer Fuge)
olarak adlandirir. Zacher, Bach'm Fiig Sanat: eserinden 'Contrapunctus I' adli pargay1 kilise orgunda, on
farkl sekilde {ist iiste on kez calar. Orijinal metinde tek bir not dahi degistirmeden. Sadece bir kez Zacher,
orijinal nota dizisinden sapar. Yedinci varyasyonun sonlarina dogru, belirtilen F-E-G-F (Fa-mi-sol-fa)
yerine F-E-G-F# (fa-mi-sol-fa#) calar, boylelikle Almanca nota imleme sistemine gore seslerin karsiligi B-
A-C-H (sib-la-do-si§) isminin yazilisina bir gonderme yapar (Bkz. Sekil 1). Zacher'm ilk yorumu, Bach'in
'metnini' miimkiin oldugunca dogru bir sekilde takip eder, bu tam olarak bir 'yakin okuma'dir. Ardindan,
Zacher, 'Contrapunctus I'i muzik tarihinde bizi gezdiren ve dokuz farkli sekilde yeniden okuyan bir
yolculuga ¢ikarir. Her seferinde farkli bir analiz yapilir. Zaten, hali hazirda var olan eserlere dokuz kez
gonderme yapilir. Dokuz icranin her birini farkli bir besteciye adar. Bach i¢in '‘Quatuor’ icrasinin sonrasinda
Robert Schumann'a adanmis 'Crescendo’ gelir, Johannes Brahms'a adanmis ‘Alt-Rhapsodie’, Gyodrgy
Ligeti'ye adanmis 'Harmonies', Olivier Messiaen'a adanmis 'Timbresdurées', Bengt Hambraeus'a adanmis
'Interferenser', Mauricio Kagel'e adanmig 'Improvisation ajoutée', Edgard Varése'ye adanmus 'Density
1,2,3,4', Juan Allende-Blin'e adanmis 'Sons brisés' ve Dieter Schnebel'e adanmis 'No (-) Music' izler
(Cobussen, 2002).
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Sekil 1. J. S. Bach, Fiig Sanati (Die Kunst einer Fuge), Fuga a 3 Soggetti, BWV 1080

Zacher'in projesi bir yorum mu yoksa bir performans midir? 'Contrapunctus I'in on farkli versiyonu ¢alinir
ve boylelikle ayn1 zamanda eserin on farkli analizi de dretilir. Her seferinde, eserin farkli bir yonii
aydinlatilmaktadir, her seferinde farkli bir ag1 yeni bir tez sunar ve her seferinde eser diger eserlerle
karsilasir. Ancak, bu analizler ¢calinan versiyonlardan 6nce gelmez. Daha ziyade, yorumlama ile performans
birbirinin igine gecer. Zacher’m Die Kunst einer Fuge icrasi on katli bir okuma imkan1 sunar. ilk okumada,
'‘Quatuor’, 'ayn1 sesin sesi' Bach'l tekrarlar; bu, Bach'in eserinin nasil seslendigini duyurmamiza izin veren
bir yorumdur. Partisyonun icrasi ¢ok gii¢lii bir mutabakat olasiligina dayanir. Metni ortaya ¢ikarmak,
yansitmak veya ¢ogaltmak adina girigilen bir performans. Bununla birlikte, béyle bir 'tekrar' bile zaten bir
kayma, bir degisme veya transfer, bir heterojenlik yaratir, ¢linkii her zaman belirli bir baglamda gergeklesir.
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(Bu ilk versiyonla ilgili olarak Zacher bir agiklamada soyle yazar: 'Hala evindeyken, zaten yolda')
(Cobussen, 2002). Bu yorum zaten kendi iginde yapisokiimcii bir yorumlamadir.

Izleyen okumalar digerlerinin seslerini ortaya ¢ikarir. Bu sesler, Bach'tan farkli bir sey sdyler ve bize, eserin
nasil seslenmedigini adeta duyurur. Bir bakima, 'Quatuor'n ardindan gelen dokuz yorum, ilk okumanin
tekrarini ve yorumunu ihlal eder. Bu versiyonlari dinleyen, Bach'in miizigine asina olan dinleyici, kendisini
yabancilagsmis ve mahrum hisseder. Zacher, hi¢bir notay1 degistirmedigi icin Bach'in eserine sadik kalmistir.
Ancak ayni zamanda, bazi son derece radikal sapmalarin oldugu bazi anlarda Bach ¢ok uzakta gibidir.
Dolayisiyla Zacher'm sunumu, ayni anda kompozisyonun i¢inde ve disinda kalir. Bu noktada Derrida’nin
yapisokim tarifindeki hem i¢inde hem disinda olma durumunu hatirlayabiliriz. Yapisokiim tamamen
disaridan yapita uygulanmaz, ayni zamanda yapitin iginden onun yapilar1 ve hiziyla hareket eder.

Zacher, dinleyiciyi takip eden dokuz yorumun aym derecede rahatsizlik uyandiracagi kesin olan bir
derecede rahat hissettirecek kadar tanidik bir sekilde fiigli ¢almaya baslar. Tanidik olan, aniden sasirtict
derecede yabanci hale gelir; yakin gibi goriinen sonsuzca uzak olur. Bu, metnin tam da iginden kaydirildig:
(yapisokiimlendigi) i¢in gergeklesir (Krims, 1998). ‘Orijinal' metne olan tiim saygisina ragmen, Zacher igeri
girer, onu yeniden sekillendirir ve farkliliklart sonugta maksimum uzaklik olusturan baglamlara yerlestirir.
Zacher, metnin i¢inde ve disinda kendini sunan labirent yollar1 olan farkli yollar ve ¢ikis yollarin1 dogru
bir sekilde takip eder. Metinde 'kelimenin tam anlamiyla' bulunan ancak geleneksel baglantilarini kesen yeni
baglantilar kurar. Metni sona erdirmek yerine Oteki’nin karsilanabilecegi bir uguruma, bir mekana getirir.

Yapisokiim sadece bir 6znenin bilingli bir faaliyeti degildir. Bu nedenle sadece Zacher'in 'Contrapunctus I'e
basitce yapisokiim uyguladigini sdylemek yeterli degildir. Bir yapisokiimcii strateji uygulandiginda, metnin
zaten kendisinde yazili olan bir yayilma etkinlestirir. Bir bakima, Zacher muzikal yapisokiimii seslere
cevirmistir. Bir metnin metinselligi tek ya da sabit bir yoruma kilitlenemez. Bir metin her zaman yariklara
ve catlaklara sahiptir ve bu da kaginilmaz bir sekilde dis diinyaya agik hale gelir; baska bir okuyucuya,
srekli degisen yorumlara agiktir. Bu nedenle, Die Kunst einer Fugenin ¢esitli farkli yorumlara atifta
bulunan bir ¢okluk, ¢ok anlamlilik, vazgecilmez ya da mutlak bir anlamin sabitlenmesinin 6niine gecer
(Cobussen, 2002).

“Die Kunst einer Fuge'de yorum/performans/analiz ve kompozisyon arasindaki siir silinir. Bach'i
almtilayarak ve diger bestecilerin eserleriyle iliskilendirerek, bir nevi yeni bir kompozisyon iretilir.
Derrida'nin metinlerinin durumunda oldugundan daha fazla, kendi katkiniz ile baskasinin eseri arasindaki
sinir siliklesir. Artik "Zacher'in" ve "bagkasinin" arasinda net bir ayrim yapmanin miimkiin gériinmedigi bir
noktaya gelinir. Yorumlama (alint1) ile 6zerk kompozisyon arasindaki sinir kayar. "Orijinal" metin
bozulmadan kalir; Bach mevcut kalmaya devam eder. Basliklar, ithaflar ve miiziksel araglar diger
bestecilere gonderme yapar. Ancak bu kombinasyon ayni1 zamanda Zacher'in varligini da agikca gosterir.
Imzas1 eserin her tarafinda duyulabilir, ancak miiziksel malzemeye mutlak bir hiikmetme etkisi yapmaz.
Diger bestecilerin bireyselligi bu eserde tuhaf bir sekilde ses verir, sanki bagka bir baglamdan gelmis gibi.
Zacher'm bireyselligi bu eserde tuhaf bir sekilde ses verir, sanki baska bir baglamdan gelmis gibi. Bach'in
bireyselligi bu eserde tuhaf bir sekilde ses verir, sanki bagka bir baglamdan gelmis gibi. Varlik yokluga
¢oziliir. Varlik varlik iginde ¢oziliir” (Cobussen, 2002).

Peki yapisokiimiinii yapan sadece icraci-sanatgt midir? Dinleyici veya daha dogrusu alimlayici agisindan
yapisokiimii nasil miimkiindiir? Bir metnin ¢oklugu, yeniden okumada, tekrarda belirginlik kazanir. Ancak
bir okuyucu (dinleyici, icraci) tarafindan aktif bir ¢aba gereklidir; tekrarlamada 6teki farki gérmeli ve
degisiklik eylemine katilmalidir. Bir etkilesim metin ve okuyucu arasinda gerceklesmelidir, bu sirada
metnin kendinden farkliligi okumada belirgin hale gelir. Baska bir deyisle, bu fark, bir kimligi baska bir
kimlikten ayiran sey degildir. Bir metnin kimligini olugturmanin ¢ok uzagindadir, aksine kimlik fikrini altiist
eden, bir metnin gegmisini veya anlamlarim1 muhafaza ederek, bir biitiine ulasma olasiligin1 sonsuz olarak
erteleyen seydir.
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7. Yapisokiim Ornegi Olarak S. Sciarrino’nun Anamorfosi Eseri

Italyan ¢agdas besteci Salvatore Sciarrino, 1980 yilinda Anamorfosi adli eserini besteler. Piyano igin
yazilmig bu eser miizik tarihine ayni anda U¢ farkli miizigi icererek gondermede bulunur. Bestede tema
olarak yer alan melodi aslinda sinema tarihinden secilmistir: 1952 A.B.D. yapimi Singin’ in the Rain
(Yagmur Altinda) adli miizikal filmin ayn1 isimli tinlii sarkisinin melodisi. Diger iki miizik ise klasik miizigin
tinlii temsilcilerinden biri olan Ravel’den se¢ilmistir (Hodges, 1995).

Sciarrino’nun Anamorfosi adli kompozisyonu, Ravel’in Jeux D’eau (Su Oyunlari) eserinin farkli bir
tonaliteden girisiyle acilir. Ilk 8l¢iiniin sonunda ise Jeux D "eau (Su Oyunlari) bir eslik figiirii gibi duyularak,
tizerine beklenmedik bir sekilde Singing’ in the Rain s6zlerine tekabdiil eden melodi eklenir. Sciarrino daha
acilista Ravel dinleme beklentisi iginde olan dinleyiciyi sasirtarak, Singing’ in the Rain melodisini ana
temaya doniistiiriir. Daha ilk dl¢iiden hi¢ beklenmedik bir sekilde duyulmaya baslanan Singin’ in the Rain
dinleyiciyi neselendirir ve tath bir tebessume davet eder (Bkz. Sekil 2, Sekil 3, Sekil 4).
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Kompozisyonun sonlarina dogru ise Singing’ in the Rain melodisi yerini Ravel’in Miroirs (Aynalar)
eserinden ‘une Barque sur I'océan' adli kisma birakir. Fransizcada "une Barque sur I'océan” terimi, "Deniz
Uzerinde Bir Sandal" anlamina gelir ve Maurice Ravel'in "Miroirs" adli eserinin bir par¢asinin adidir. Bu
eser, Ravel'in 1904-1905 yillarinda bestelenen bir dizi piyano par¢asindan olusur. "une Barque sur I'océan”
ise bu serinin bes par¢asindan biridir ve denizin istiinde siiziilen bir tekne veya sandalin ¢agrisimini yaratir.
Boylelikle Sciarrino bir buguk dakika iginde, miizik tarihinin {i¢ farkli kompozisyonunun igerildigi bir
yapiy1 olusturur. Ug miizigin de ortak noktasi, su ile ilgili olmalaridir (Bkz. Sekil 5, Sekil 6).
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Sekil 5. M. Ravel, Miroirs (Aynalar), bir kesit.

Eserin isminin Anamorfosi olarak secilmesi ise elbette tesadiifi degildir. Anamorfoz, kelimesi kokenini
Antik Yunancadan alir ve "ana" kokii, "yeniden" veya "doniisim" anlamina gelirken, morfe ise "bigim"i
ifade eder. Bu terim, goriintiilerin boyutlarini ve biiylitmelerini farkli degerlerle degistirerek optik sistemde
degisiklikler yaratma amacini tasir. Anamorfoz sanatinda esas hedef, izleyiciye normdan sapmis bir bakis
acisi sunarak algiyr degistirmektir. Bu sayede, eserin sembolik bir diizlemde sundugu sey, izleyiciyi temel
gercege yonlendirmek istegidir (Onder, 2021).

Anamorfik goriintiiler, gergcekligi sadece belirli bir bakis acisiyla yakalamanin 6tesine gecen, kasitlt bir
sekilde olusturulan goriintiilerdir. Bu tiir goriintiilerin olusturulmasinda geometrik yontemler kullanilir ve
genellikle iki ana turd bulunur; ayna (catoptric) ve perspektif (oblique) anamorfizm. Ayna anamorfizm,
yansitici ylizeyler veya aynalar kullanarak olusturulan bir tiirdiir. Bu yontemde, goriintii 6ncelikle bir
yansitici yiizey lizerine yerlestirilir ve bu yiizey izleyiciye belirli bir aciyla bakildiginda gercekgi bir sekle
doniisiir. Ozellikle resimlerde veya sanat eserlerinde bu tiir anamorfizm sik¢a kullanilir.Perspektif
anamorfizm ise geometrik perspektifin etkili bir sekilde kullanildig1 bir tiirdiir. Bu yontemde, goriinti 6zel
bir perspektif agisindan bakildiginda diizgiin bir sekilde algilanir. Izleyicinin belirli bir noktadan veya agidan
bakmas1 gerekebilir, aksi takdirde goriintii bozulmus veya anlamsiz goriinebilir (Onder, 2021).

Anamorfik goriintiiler, izleyicinin olagandis1 bir sekilde bakmasi gerektigi igin siklikla sasirtict ve etkileyici
sonuclar dretirler. Bu teknikler, sanat eserlerinden eglence amaglh sokak sanatina kadar birgok farkli alanda
kullanilabilirler. Anamorfoz yontemi, bir tiir manipiilasyon olarak tanimlanabilir ¢linkii goriintiileri yaniltict
ozelliklerle degistirir ve izleyiciyi sasirtir. Bu yontemin ayna asamasi ise, mevcut goriintiiniin dogru bir
sekilde okunabilmesi igin belirli bir pozisyondan veya uygun bir yansimadan bakildiginda goriintiiniin
oranini doniistiirme asamasini icerir. Bu agamada, goriintii 6nce bir sekilde deformasyona ugratilir veya
degistirilir. Bu degisiklik, izleyiciye normal bir bakis acisiyla bakildiginda anlamsiz veya bozulmus bir

Copyright © International Journal of New Trends in Arts, Sports &Science Education 320


http://www.ijtase.net/

> ~IJTASE e i et

International Journal of New Trends in Arts, Sports &Science Education — 2023, volume 12, issue 4

goriintii ortaya ¢ikarir. Ancak, izleyici, belirli bir pozisyondan veya uygun bir yansima yiizeyinden bakarsa,
orijinal goriintiiyii diizgiin bir sekilde gorebilir.
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Sekil 6. S. Sciarrino, Anamorfosi, son 6lguler.

Bu yontem, izleyicinin dogru bakis agisini veya pozisyonunu bulmadan dnce yaniltici bir etki yaratir ve bu
da goriintiiniin gercekligini veya seklini degistirir. Izleyicinin bu yaniltic1 etkiyi ¢dzmesi veya dogru bakis
acisin1 bulmasi, anamorfik sanat eserlerinin veya gorsellerin cazibesini olusturan ana unsurlardan biridir.
Bu tiir sanat, izleyicinin etkilesime girmesini ve farkli bir bakis agis1 gelistirmesini tesvik eder.

Salvatore Sciarrino’ya Ve eserine geri donersek, Anamorfosi bize ne anlatmak istemektedir? Besteci, gorsel
sanatlarla, goriintli teknikleriyle, optik yanilsamayla iligkili bir kavrami, isitsel bir alana tasiyarak
dinleyicide nasil bir etki olusturmak istemistir? Burada ¢ok katmanli ve ¢ok anlamli bir derinlige agilan
yapisalliktan bahsetmek miimkiin goriniiyor. Bestecinin eserini adlandirma edimi, her seyden once
yapisokiimiin ilk adimimi bize sunuyor aslinda. Bakmamiz gerekene belirli bir agidan bakmamizin
gerekliligi vurgulanirken, buradaki bakis edimi kendisini duyus edimine birakiyor. Yani dinlemekte
oldugumuzu nasil dinlemeliyiz meselesine. Anamorfoz adlandirmasi, basitce sadece Ravel’in Aynalar’ina
postmodern bir atifla yetinilecek gibi durmuyor. Bu atif ve atfin muhatabi olan yapitin tekrarlanmasi kendi
basina bu yapitin postmodern bir nitelik tasidigin1 dogruluyor da olsa, katmanlarin ¢oklugu, dinleyiciyi daha
zorlu bir yorumlama edimine davet ediyor. Eserin yapisokiimcii asamalar1 bu noktadan itibaren daha getrefil
bir bigimlenmeye dogru ilerliyor.

Anamorfosi oyle goriiniiyor ki Sciarrino igin kisa ama ayni zamanda ¢ok derinlikli sanatsal bir oyun.
Bestecinin sesle, melodiyle, ritimle ve dahasi yapit 6zeli diisliniildiigiinde suyla oynadigi bir oyun. Ravel’in
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Su Oyunlar’nin Singin’ in the Rain’in nesesine yakinsamasinda gdstergeler arasinda agik bir bag kuruldugu
anlasiliyor. Sinema tarihinin en neseli sahnelerinden birine kaynaklik eden bu s6z-miizik; dolayisiyla onun
icerdigi gostergeler Oriintiisiiniin Ravel’le baglantisi nasil kurulabilir? Su Oyunlar: ile ilgili asagida
alintilanan ifadeler bizi gostergelerin arasindaki baglantiy1 anlamamiz i¢in aydinlatiyor:

“1901 yilinda bestelenmis Jeux d’eau (Su Oyunlar1), Henri de Régnier’in Féte d’eau (Su
Bayrami) siirinin “Nehir Tanrisi onu gidiklayan suya giliiyor” dizesinden yola c¢ikarak
bestelenmistir. Par¢ada suyun diisiisii, akis esnasindaki sesi, damlamasi neseli bir ifade ile
yansitilmistir. Yorum bakimindan Ravel, eserde niianslari, artikiilasyonlari, tempo terimlerini,
pedal kullanimlarin1 ve duygu terimlerini agik¢a detayli bir sekilde belirtmistir. Ifadenin
yumusak, belirgin olmasi ve ciimleler agisindan metnin dogru okunmasi, titizlikle uygulanmasi
gerekmektedir. Eserde suyun akis hizindaki diizensizlikler, o6l¢ii sayilarinin  siklikla
degistirilmesiyle yansitilmigtir. Dolayisiyla dogadaki seslerin miizige nasil yansidigi net bir
sekilde aktarilmistir” (Han, 2020:284).

Derrida’nin yapisokiim kavramina yiikledigi temel islevler yeniden hatirlanirsa, yapisokiimiin digaridan bir
miidahale ile degil, tam da igeriden ve yapitin ritmiyle es zamanli olarak yapilmasi gerektigi hususu yeniden
karsimiza c¢ikiyor. Su Oyunlari, Singin’ in the Rain ile Deniz Uzerinde bir Sandal gecisi, yakinhgi,
birlikteligi, i¢ iceligi, iist usteligi, yapisokiim anlaminda, gostergelerin bir ag gibi karmagik Oriintiistinii
okumamiz gereken bir metne doniisiiyor. Sciarrino’nun Anamorfosi’sinde bizi davet ettigi durus noktasi,
bakis acis1 ya da dinleme bi¢imi tam olarak nereye denk diisiiyor? Belki de bu noktada, yapitin agilisinda
karsimiza ¢ikan hem klasik hem popiiler melodinin kaynagina geri donmek gerekiyor.

Stanley Donen ve Gene Kelly tarafindan yonetilen "Singin' in the Rain,” filmi Hollywood'un sessiz film
doneminden sesli film doénemine gegisini konu edinir. Film, 1920'lerin sonlarindan 1930'larin baslarina
kadar olan dénemi tasvir eder. Hikaye, Hollywood'un sessiz film doneminden sesli film donemine gegis
sirasinda yasanan zorluklar anlatir. Basroldeki Don Lockwood (Gene Kelly), sessiz filmlerde basarili bir
aktordiir, ancak sesli filmlere gegisle birlikte kariyeri tehlike altindadir. Kathy Selden (Debbie Reynolds),
bir tiyatro sanat¢isidir ve Lockwood ile tanigir. Kathy, Lockwood'un sesli film donemindeki kariyerini
kurtarmasina yardime1 olmak igin onun sesini dublaj yapar (Telotte, 1984). Her seyden 6nce Singin’ in the
Rain miizikali, adeta film iginde film olma niteligi tasiyan bir yapittir. Bas aktor, inlii bir aktori
canlandirirken, bas aktris de yine bir aktristi canlandirir. Film malzemesini film endiistrisinin énemli bir
donemine yapilan referanstan alir: Sessiz sinemadan, sesli sinemaya gegis.

Filmin olay Orgiisiinii g6z 6niinde bulundurdugumuzda, Sciarrino’nun duymamizi-gérmemizi arzuladigi
katmanlardan birinin de ‘sessizlikten sese’ gecis oldugunu diigsiinmek olas1 goriiniiyor. Film miiziginden
Ravel’e gecisin, yapitin i¢ anlam semantigi bakimindan yagmurdan denize ge¢isi imledigi gibi. Bu noktada
anaformoz meselesi de kendisini daha belirgin bir bicimde aciga ¢ikarir. Su oyunlarindan baglayarak,
yagmur altinda sarki séyleyip dans etmeye ilerleyen bir yap1 nihayetinde denizde siiziilen bir sandala ulasir.
Dogru dinleme pozisyonunu edindigimizde aynadan bize yansiyan yanilsama etkisinin bize duyurdugu belki
de budur. Ravel’den baslayip Ravel’de soniimlenen bir su imgesinin anamorfik gdriiniimii. Sciarrino’nun
Anamorfosi yapitinda karsimiza ¢ikan bir yapisokiim ornegi olmanin 6tesine taginmis, kendi kendisine
yapisOktim uygulayan bir deneyimdir. Anamorfosi bu gérinimiyle mizikte 6z-yapisokiim deneyimini
ortaya koyan etkileyici, ironik ve dahiyane bir bulustur.

Sonug

Miizikte yapisokiim kavramii ele alan bu c¢alisma, Derrida’nin yapisokiim yaklasimmin felsefi
temellerinden baslayarak, sanatlarla bagini tartigmaya ¢aligsmis ve bu dogrultuda miizik tarihinden secilmis
iki 6rnek, Gerd Zacher’in Contrapunctus | icrasi ile Salvatore Sciarrino’nun Anamorfosi eseri Uzerinden
miizikte yapisokiimiin olanaklarini sergilemeye ¢alismigtir.
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Bu makale, Jacques Derrida'nin yapisokiim kavramini miizige uygulama ¢abasinin bir 6rnegini sunmayi
amaglamistir. Gerd Zacher''n "Contrapunctus 1" ve Salvatore Sciarrino'nun "Anamorfosi" yapitlart
iizerinden yapilan bu analiz, miizigin yapisokiimle ele alinmasinin, hem bu eserlerin i¢sel yapilarina daha
derinlemesine bakmamiza hem de miizigin farklilasan ve gesitlenen anlam oriintiilerinin genel olarak nasil
yorumlanabilecegine dair yeni bir bakis agist sunabilecegini gostermektedir. Bu bakis acisina gore, bir
muzik yapitinda mutlak olarak bize dayatilan biricik ve sabit bir anlamin aray1s1 i¢inde olmaktansa, miizigin
gostergesel yapilarinin izlerini takip ederek, sonsuz sayida anlam olanagina agilabileceginin farkinda
olunmalidir. Herhangi bir yorumlamada tek ve mutlak bir anlamin otoritesini kabul etmek, eseri bu tek
anlama hapsederek, olasi tiim diger anlam olanaklarinin 6niinii kapama tehlikesi igermektedir. Oysaki
yapisokiimiin Onerisi, anlamin c¢oklugu dogrultusunda, her bir okumanin-dinlemenin metnin olasi
anlamlarindan sadece birini isaret ederek diger olas1 anlamlarmn 6niinii kapatmamaktir.

Miizigi sadece ses dizilerinden ya da ses iligkilerinden olusan bir yap1 olarak degil, bununla beraber metinler
ve semboller olarak da degerlendirilebilen, siirekli bir degisim ve yeniden yorumlama siireci olarak gormek,
miizigin zenginligini ve cesitliligini daha iyi anlamamiza yardimci olur. Zacher'in "Contrapunctus I"
eserinde yapisal unsurlart ¢oziimlemek, miizigi sabit bir yapinin pargalart olarak gérmek yerine,
yapisokiimcii bir akig olarak algilamamiza olanak tanirken, Sciarrino'nun "Anamorfosi" eseri, miizigin
stirekli bir doniisiim ve yorumlama siireci oldugunu vurgulamaktadir.

Miizigin yapisokiimle ele alinmasi, miizigin 6ziinii ve anlamin1 daha derinlemesine anlamamiza yardimet
olabilir ve miizigi sadece notalarin bir araya gelmesi olarak gormekten daha fazlasini sunabilir. Sonug
olarak, Derrida ve miizikte yapisdkiim, miizigin karmasikligini ve zenginligini daha iyi anlamamiz i¢in bir
arag¢ olabilir. Bu makale, miizigin farkli yonlerini ve katmanlarini kesfetmek isteyen, yeni yorumlama
bicimlerine ihtiyag duyan miizikologlara ve mizik alamindaki arastirmacilara yeni yollar agabilmeyi
hedeflemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Jacques Derrida is considered one of the most influential philosophers of the 20th century, particularly
known for his philosophical approach called "deconstruction." Derrida's deconstruction represents a mode
of thinking that can be applied to various fields beyond language and text, emphasizing a questioning
perspective. This article aims to delve deeply into Jacques Derrida's philosophy of deconstruction and its
relationship with music, exploring the connection between music, language, and semiotics. Deconstruction
is an approach that reveals possible patterns of meaning within any text or artwork, but it can also be argued
that artists use deconstruction in their works to construct possibilities of meaning. In this article, Derrida's
deconstruction will be examined in the context of its relationship with music, and the possibilities of using
deconstruction as a space to search for meaning in music will be discussed. The implications of the
deconstruction approach in music will be explored through the analysis of two selected examples from
contemporary music: Gerd Zachar's performance of Contrapunctus | and Salvatore Sciarrino's work titled
Anamorfosi. Jacques Derrida's deconstructive approach is considered a significant form of contemporary
philosophy and is used as a powerful tool to question the underlying structures of texts, concepts, and
cultural phenomena. However, Derrida's philosophical approach extends beyond linguistics or literary
analysis, encompassing all forms of art, including music, thereby providing a framework for the layered
relationship between music and linguistics and semiotics. This article aims to deeply explore the relationship
between music and linguistics and semiotics by bringing together Derrida's deconstructive approach with
music. In this context, the fundamental qualities of deconstruction will first be discussed within the context
of Derrida's philosophical insights. Subsequently, by examining different applications of deconstruction, a
broader context, which includes music, will be reached. Deconstruction is not merely the conscious activity
of an individual subject. Therefore, it is not sufficient to simply say that Zacher applied deconstruction to
"Contrapunctus |." When a deconstructive strategy is employed, it activates a dissemination that is already
inherent within the text itself. In a sense, Zacher has translated musical deconstruction into sounds. The
textuality of a text cannot be locked into a single or fixed interpretation. A text always has slippages and
gaps, which inevitably make it open to the external world; it is open to another reader, open to constantly
changing interpretations. Jacques Derrida's views on music have primarily focused on the application of
language, understanding, and semiotics to music. His approach to music is often connected to the
foundational principles of deconstruction philosophy. He frequently regards music as a phenomenon beyond
linguistic expression. While language is a fundamental tool for conveying meaning, music is a non-linguistic
form of expression. Derrida believes that music offers a pathway to meanings that cannot be expressed
through words, and concurrently, he argues that the essence of music cannot be fully translated into
language. When we attempt to describe or express music through words, we encounter the limitations and
deficiencies of language. This enhances our awareness of the inner complexity and expressive power of
music. Sciarrino's composition "Anamorfosi" opens with an entrance from Ravel's "Jeux D'eau” (Water
Games) in a different tonality. At the end of the first measure, "Jeux D'eau” is subtly sensed as an
accompanying figure, and unexpectedly, a melody corresponding to the lyrics of "Singin’ in the Rain" is
added. Right from the very first measure, Sciarrino surprises the listener who anticipates hearing Ravel by
transforming the "Singin’ in the Rain™ melody into the main theme. The presence of "Singin’ in the Rain,"
unexpectedly heard from the very beginning, brings joy to the listener and invites a sweet smile. Viewing
music not only as a structure composed of sequences of sounds or sound relationships but also as texts and
symbols, subject to continuous change and reinterpretation, helps us better understand the richness and
diversity of music. Analyzing the structural elements in Zacher's "Contrapunctus I" allows us to perceive
music as a deconstructive flow rather than seeing it as parts of a fixed structure. On the other hand,
Sciarrino's composition "Anamorfosi" emphasizes that music is a continual process of transformation and
reinterpretation.
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