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Oz

Cagdas Tiirk miiziginin ¢ok sesli bigime gegisi ve yirminci yiizy1l miizigine adaptasyonu Tiirk miizik tarihi agisindan dnemli
bir husustur. Mudiddin Diirriioglu-Demiriz iigiincii kusak cagdas Tiirk bestecilerinden biridir. Ustiin yetenegiyle hem piyano
hem kompozisyon alaninda 6n plana ¢ikmay1 basarmistir. Beste yapmaya ¢ok geng yaslarinda baslamis, oda miizigi, orkestra
ve piyano i¢in eserler vermistir. Hem yorumcu olarak hem de besteci olarak pek c¢ok yarigmadan ddiille donmiistiir. Bu
calismada Dirriioglu-Demiriz’in Al#z Prelid isimli eseri incelenmistir. Tirk miiziginin ¢ok sesli olarak uyarlanmasi ve
nedenlerine de genel olarak deginilen bu galismada bigimsel analiz yapilarak, Diirriioglu- Demiriz’in piyano igin yazdig1 Aln
Preltd adli eserinin icerdigi geleneksel ya da yirminci yiizy1l miizigine 6zgii 6gelerin ve zorluk derecelerinin belirlenerek
eseri yorumlamak isteyenlere de fayda saglamanin yani sira, yirminci yiizy1l miiziginin hangi 6gelerini barindirdiginin tespit
edilmesi hedeflenmistir.

Anahtar Terimler: Mizik, ¢cagdas Tiirk miizigi, piyano, prellid.
Abstract

The transition of contemporary Turkish music to polyphonic form and its adaptation to twentieth century music is an
important event in the history of Turkish music. Mudiddin Diirriioglu-Demiriz is one of the third generation of contemporary
Turkish composers. With his outstanding talent, he managed to come to the forefront in both piano and composition. He
began composing at a very young age and has written works for chamber music, orchestra, and piano. Both as a performer
and as a composer, he won many awards in competitions. In this study, Diirriioglu-Demiriz's Six Preludes is analyzed. In this
current study, which also touches upon the adaptation of Turkish music for polyphony and its reasons in general, it is aimed
to determine which elements of twentieth-century music Diirriioglu-Demiriz's Six Preludes for piano contains, as well as to
identify which elements of twentieth-century music it embodies, by conducting a formal analysis and determining the
traditional or twentieth-century music-specific elements and the difficulty levels of the work, as well as to benefit those who
want to interpret the work.

Keywords: Music, contemporary Turkish music, piano, prelude.

GIRIS

Iki diinya savasiyla beraber birgok savasa taniklik eden yirminci yiizyilda, tiim olumsuzluklara ragmen
yeni kesifler, yeni sanat akimlar1 gibi umut veren olaylar da meydana gelmistir. Her {ilkenin bu savas
ve iggallerden ne kadar etkilendigiyle gelisimi dogru orantili olmustur. On dokuzuncu yiizyilda yapilan
icatlar yirminci yilizyil miizigine de zemin hazirlamistir. Yirminci yuzyil armoni kurallariin degistigi

ve atonalitenin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. “Altlist olmus bir ¢agdan armoninin yer aldig1 bir sanat
beklenemez.” (Selanik, 1996, s. 327).

Beethoven ve Haydn, ¢ok fazla disonanstan yararlanmak zorunda kalmadan firtinalar
canlandirmiglardi. Romantiklere, 6limii ya da savast betimlemek i¢in armoni yetiyordu. Fakat
cagdas bir besteci bir seyi canlandirdig1 zaman bu, giinesin batis1 bile olsa onu ancak disonanslarin
aracihigryla ortaya koyuyordu (Selanik, 1996, s. 327).

Atonaliteyle baslayan bu siirecte, besteciler her gecen an bir yenilik ekleyerek yirminci yiizyil
miizigini yeni bir boyuta tasimislardir. Onceki yiizyilda baslayan teknolojik gelismeler de yirminci
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yiizy1l miizigini biiyiik dlciide etkilemistir. Ozellikle radyonun icadi, herkesin diger iilke miiziklerini
ve gelismelerini tanimasina olanak saglarken, yeni miizige giden yol ac¢ilmis, Kitalararasi muazzam bir
bilgi aligverisi sayesinde Yenilikler hizla yayilmis ve ¢ogalmistir. Cok akimli ve ¢ok stilli olusuyla
yirminci yizyil miizigi diger donemler arasinda farkli bir yere sahiptir. Total serializm, music
concréte, minimalizm, elektronik mizik, deneysel muzik gibi ¢ogu besteci tarafindan stil olarak
benimsenmese de denenen yenilikgi stilleri barindirir.

Yirminci yiizyilda biitiin iilkelerde savaslarin, iggallerin yankilar1 siirerken, sanat dahil hayatin her
alanina etki ederken, geng Tiirkiye Cumhuriyeti de yeni kuruluyordu ve zorlu bir yolun basindaydi.
Diinyanin Ozellikle sanatta birka¢ yilizyilda geldigi noktaya birka¢ on yilda gelmek icap etmistir.
Atatlrk’{in sanata verdigi 6nemin ve gdrevin bir sonucu olarak yetenekli gencler dondiklerinde vatana
faydal1 olabilmeleri i¢in yurtdigina egitime gonderilmistir. ilk gidenler tabii ki geri dénmiis ve hemen
yeni kusaklar yetistirmeye baslamislardir. Fakat sonraki kusaklar imkanlar daha iyi oldugu i¢in artik
hayatim ve kariyerini yurt disinda siirdiirme yoluna gitmislerdir. Ulkeye geri donenler oncelikle
verdikleri Ust diizey egitimle olduk¢a donamimli dgrenciler yetistirmislerdir. Ogretmenlikle paralel
strdirdikleri bestecilik kariyerlerinde de hizla ilerleyerek geleneksel miizigimizi ve modern miizigi
harmanlayarak kendi muzik dillerini olustururken, ¢agdas Tirk miiziginin de saglam temellerini
olusturmuslardir.

Secilen yetenekli mizisyenlere egitim aldirilmasinin en temel sebebi tek sesli olan halk miizigimizin
olabildigince ¢ok sesli miizige uyarlanmasi ve daha evrensel bir hale gelmesini saglamaktir. Bunun
handikaplarindan biri geleneksel Tiirk miizigimizin makamsal bir tiir olmasi1 ve komalar igermesidir.
Griffiths’e gore (2011); “Modernizmin, tanimi geregi Bat1 klasik armoni gelenegi ile baglarini koparan
bazi tiirleri, folk miiziginin i¢ine kok salarak armonik kararlilik ve gelenek anlayisini siirdiirmenin ya
da yaratmanin yolunu buldular”.

Turk bestecilerin birgogu komalar1 gérmezden gelerek batili akord sistemine goére eserler vermislerdir.
Bunun sebebini Saygun su sekilde agiklamigtir:

Benim i¢in makam denilen sey bir renktir sadece, elbette ben makamlari on yedinci, on sekizinci
yiizyillardaki gibi kullanacak degilim. Istesem 6yle de kullanabilirdim ama o zaman geyrek sesler
yiiziinden Batinin biitiin ¢algilart elimin altindan kagiverirdi. Mademki makam benim icin sadece
bir renk, bir arag, dyleyse ben onu batinin tempere on iki ton sistemi iginde serbestce kullanirim,
boylelikle biitiin calgilar piyano, orkestra elimin altina gelir. Eger halk miizigimiz iizerinde
caligirsam, eski musikimizi tahlil edip icime sindirirsem, bu teknikle hem memleketimizin
miizigini yapmis olurum, hem bu miizigi evrensel bir potanin igine oturtabilirim (Gliveng, 1982, s.
66, aktaran Demirel, 2015).

Diger iilkelerdeki gibi yeni bir seyleri var olan temeller {izerine kurgulayarak hemen denemek yerine,
Ulkemizde once Tirk ¢ok sesli miiziginin temelini kurmak gerekliligi ortaya ¢ikmuistir. Cumhuriyet
déneminde Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Cemal Resit Rey ve Hasan
Ferit Alnar’dan olusan Tiirk Besleri’nin 6n plana ¢ikarilmis olmasi, bu donemden énce ¢ok seslilik
yokmus izlenimi vermektedir. Halbuki Cumhuriyet doneminden 6nce de pek ¢ok bati miizigi eseri
verilmistir. “Bati miizigi teknikleriyle yazan ilk Tiirk bestecileri Avrupa’da 6grenim yapmislardir.
Unlii operet bestecisi Dikran Cuhaciyan 1860-1864 arasinda Milano’da piyano ve armoni ¢alismis,
hafif operanin &rneklerini incelemistir. Ik operast Arsas 1868’de Istanbul’daki Naum Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir” (Say, 2003, s. 511).

Atatlirk’lin tek ¢abasi TUrk bestecilerin sadece ¢ok sesli miizik yazmasi degil, bunun Tiirk ezgi ve
makamlariyla yerelden evrensele bir gegisle yapilmasi vasitasiyla, miizigimizin tiim diinyada
taninmasin1 saglamaya calismak olmustur. Butln bestecilerimiz kendi muzik dillerini gelistirerek
genis bir yelpazede eserler vermistir. Ozellikle 1950 sonrasi teknolojinin de miizige dahil olmasiyla
elektronik mizik, deneysel mizik, minimalizm gibi stilleri ¢agdas Tirk bestecilerimiz de denemistir.
Baz1 bestecilerimiz bu alanlara ilgi duyarak birkag eserinde kullanmis, bazilar1 ise tamamen bu miizige
yonelerek modern de olsa geleneksel anlamdaki miizigi terk etmislerdir.
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Muhiddin Diirriioglu-Demiriz’in Yasam

Muhiddin Diirriioglu-Demiriz, anneannesinin piyanoda geleneksel Tiirk miizigi c¢aldigi bir
ortamda yetismistir. 1980°den 1982’ye dek Kemal ilerici ile bestecilik ve Tiirk miizigi armonisi
calismis, 1980°de Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarma girerek “Ozel
Yetenekli Cocuklar” statiisiine alinmustir. Kamuran Giindemir ve Ersin Onay ile piyano; ilhan
Baran ile kompozisyon ¢alismis ve 1987°de bu kurumdan mezun olmustur. Ayni yil Briiksel
Kraliyet Konservatuvari’na gittikten sonra, Chapelle Musical Reine Elisabeth virtiiézite okulunu
da bitirmis ve ardindan Indiana Universitesi’nde doktora egitimi almistir. 1994’ten bu yana
egitim verdigi Briksel Kraliyet Konservatuvari’nda oda miizigi profesorii olarak gorevini
siirdiirmektedir (Ilyasoglu, 2007, s. 306) (Resim 1).

Resim 1. Muhiddin Diirriioglu-Demiriz (Ilyasoglu, 2007, s. 306)

Besteci, solo piyano, arp, oda miizigi ve orkestra alaninda eserler vermistir. Bestecinin piyano icin
yazdig1 Alti PrelUd isimli eseri, kaynaklara gore en eski tarihli eseridir. Piyano disinda oda miizigi ve
orkestra eserlerinin yani sira, solo piyano i¢in de Le Tourneur (1993) ve Prelude to Orient Express
(2002) isimli iki eser daha yaratmistir. 1996 yilinda yayh calgilar orkestrasi i¢in yazdigi Nebula isimli
eseri ise bu kategoride yazdigi tek eser olma ozelligi tasimaktadir. Diirriioglu-Demiriz en fazla eserini
oda miizigi alaninda vermistir. Bu da akademik hayatin1 oda miizigi profesorii olarak siirdiirmesiyle
dogru orantilidir. Sadece akademik degil, kisisel kariyerini de son yillarda daha ¢ok oda miizigi odakli
strdirmektedir. 2002 yilinda yazdig1 Prelude to Orient Express isimli eserinden sonra yeni bir piyano
eseri yazmamis Ve sadece oda miizigi alaninda besteler yapmustir.

Muhiddin Diirriioglu-Demiriz, 1991°den beri kazandigi nice piyanistlik odiiliiniin yani sira
kompozisyon dalinda da su odiilleri elde etmistir: A/t Preliid bashikli yapit1 igin Belgika Guzel
Sanatlar Akademisi’nin Arthur De Greef odiilii, 1994; Contact baslikli yapit1 igin Paris Lutéce
Akademisi’nin “La Coupe de la Création Musicale” ddiilii, 1993; Contact |1 Massspace adli yapit
icin Hulste-Belgika oda miizigi yapitlar1 yarismasmin SABAM Odiilii, 1996; Le Tourneur
(Semazen) adli piyano pargasi, 2000 yilinda Fransa’nin Orleans kentinde yapilan 20. Yiizyil
Piyano Miizigi Yarismasi’nda “En Iyi Beste Odiilii”nii kazanmistir. Grand Singulier adli yapit1
2000 yilinda, Briiksel Kraliyet Konservatuvari keman 6grencilerinin Premier Prix simavina zorunlu
yapit olarak segilmistir. Varioactivité, 2000’de Hulste-Belgika, oda miizigi yapitlari yarigsmasinda
ikincilik 6duliinu; Nebula, 2001°de Belgika Giizel Sanatlar, Edebiyat ve Bilim Akademisi’nin
“Iréne Fuerison” ddiiliinii kazanmistir (flyasoglu, 2007, s. 307).

Alt1 Preliid’iin incelenmesi

“Preltid bir fug ya da suitin girisini hazirlayan ve bu gibi eserlerin basinda ¢alinan pargadir. Chopin ve
Debussy gibi besteciler, herhangi bir giris parc¢asi olmayan, tek basina bir par¢adan olusan bagimsiz
preliidler yazmuslardir.” (Cangal, 2004, s. 96). On altinci yiizyildan giiniimiize kadar ulasmis, siklikla
kullanilmis bir formdur. Her dénemde {izerine yenilikler eklenerek yirminci yiizy1l miizigine kadar
kullanim1 devam etmis, ¢agdas Tirk bestecilerinin de siklikla tercih ettigi bir form olmustur.
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“Diirriioglu-Demiriz, yirminci yiizyilin degisik teknikleriyle Tiirk miizigi makam ve formlarini yeni
bir mistik anlayis i¢inde kullanmaktadir. Alf1 Preliid’inii olgunluk devresine gegis eseri olarak kabul
etmekte, dncekileri genclik ¢alismalari olarak degerlendirmektedir.” (Ilyasoglu. 2007, s. 307). Aln
Prellid 1985-87 yillar1 arasinda yazilmistir ve 1990 yilinda yayinlanmistir. Besteci bu eseri heniiz 17
yasindayken tamamlamistir. Alti preliidiin beraber seslendirilmesi gerektigine dair ek bir bilgi
verilmemis olmasindan dolay1, ayr1 ayri da seslendirilebilecegi diistiniilebilir. Buna ragmen hepsi arka
arkaya seslendirildiginde de bir biitiin olusturmaktadir. Birbirine uyumlu bir sekilde tempolar1 yavas-
hizli- yavas olarak ilerler. Notasyon olarak degerlendirildiginde ise sirayla ¢alindiginda yazi stilinin
sade- karmasik- sade olarak siralandigini s6ylemek miimkiindiir.

Birinci Preltd

Allegretto tempoda, sebare yazilmistir. Niianslar pp-fff araliginda kullanilmistir. Preliid en bas seslerde
sessizce, hi¢ ses ¢ikarmadan basilan ve 21 6l¢ii boyunca tutulan bir beyaz tus salkim akoruyla (cluster)
baslar (Sekil 1).
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Sekil 1. Birinci Prelud, olgii 1-2

Bu akor pedalla tutulur ve sag el re bemol sekizlikler ¢almaya baslar. Kullanilan salkim akor tipik bir
yirminci yiizy1l teknigidir. Bu sekilde sessizce pedalla tutulan akorun iizerine ¢alinan sesler, re bemol
disindaki farkli seslerin de duyulmasina, yankilanmasina sebep olmaktadir. Bu sekizlikleri secco
calmak prelidiin karakteriyle ters diismeyecektir. Re bemol sekizliklerin arasina bir motif
yerlestirilmistir (Sekil 2).

Sekil 2. Birinci Prelld, 6l¢t 4

Bu motiften sonra sekizlikler tekrar devam eder ve sekiz 6l¢ii sonunda 61¢i gizgisinin tUzerine koyulan
bir puandorgla miuizik duraklar. Fakat basta hala tutulmakta olan salkim akordan dolayr tamamen
sessizlik olmaz. Yazilan puandorg aynmi zamanda yankilanan sesleri duymaya firsat tanmimaktadir.
Besteci bu preliidde puandorglart araliklarla birkag kez kullanmis ve hepsinin kullanimindan sonra
yenilikler eklemistir. Yani ayn1 zamanda puandorglar yeniligin gelisini haber veren bir unsur olarak
da kullanmugtir.

Preliidiin baslangicindaki sekizlik kalip, ilk puandorgtan sonra bu sefer ¢ift ses olarak biiyiik iicli
aralikta kendini gosterir. Bir sonraki dl¢tide de ilk ii¢ sesli akor duyulur. Besteci genel olarak butin
preliidlerde acgik araliklar1 ya da akorlarin ilk ve son seslerini major yedili olarak tasarlamistir. Bunun
sebebi biiylik bir ihtimalle tonal histen kaginmaktir. Preliidiin baglangicindaki salkim akorun bitigiyle
sekizlik kalip iki elde de ¢ift ses duyurulur ve ara motifin yerini salkim akorlar alir. Otuz altinc1 6lglide
sekizlik kaliplarin arasina sap1 metal olan bir aletle sol elle ¢alinmasi istenen koseli ritimler eklenir. Bu
kisim aletin metal olmayan tarafiyla calinmalidir (Sekil 3).
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Sekil 3. Birinci Prelid, 6l¢u 35

Piyanonun kapaginda ya da nota sehpasina vurarak calabilir. Metal bir kisim da gerektigi i¢in
tornavida tarzi bir ara¢ kullanilabilir. Vurarak ¢alinan bu ritim sol elde birkag kez tekrarlanarak alt:
Olculik blyik bir crescsendo yaparak duyurulur. Parganin son kisminda da iki el ayn1 ritmi kullanilan
aletin metal kismiyla ¢alar. Yorumcu aletleri kenara birakir ya da atabilir ve fff yazilmis salkim
akorlarla eser sona erer. Eserin siiresi notanin sonunda bir dakika yirmi sekiz saniye olarak yazilmis
olsa da, tempoya sadik kalinsa bile kullanilan puandorglardan dolay1 bu siire gorecelidir.

Besteci bu preliidii olduk¢a minimal malzemeyle yaratmistir. Ayni ritmik kaliplar1 kiigiik eklemelerle
defalarca kullanmig, bunlar1 salkim akor, yabanci cisim gibi yirminci ylizyilla 6zgii unsurlarla
harmanlamuistir.

ikinci Preliid
Largo tempoda yazilan pargada, aynmi oOlgii icinde dokuz sekizlik ve dort sekizlik 6lgii sayist

kullanilmistir. Bu preliild eski miizikten gelen ostinato teknigi kullanilarak yazilmistir. Besteci
ostinatoyu makamsal yazmistir (Sekil 4).
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Gok agir tempodaki bu prelidde ostinatoyu makamsal kullanmak acikli bir hava yaratmistir. Sol elde
iki kere tek bagina tekrar eden ostinatoya iigiincii 6l¢iide sag el de katilmaktadir. Kullanilan ritimler
birinci preliidle benzerlikler gostermektedir. Sag ele bir yenilik eklenmeden 6nce sol elin bir dl¢ii tek
basina ostinatoyu caldigi bosluklar birakilmistir. Bu 6zellik birinci preliidteki puandorg boslugunu
amimsatmaktadir. On birinci élgtiden on ikinci 6l¢uye bilyuk bir crescendo ile baglanilirken, ostinatoya
eslik eden ve iki elle ¢alinan giiclii akorlar preliidiin basinda yaratilan acikli havayi tamamen baska bir
ruh haline doniistiiriir. Bu yiikseliste inici ve ¢ikict dizilerin yani sira salkim akorlar da ostinatoya eslik
ederken, nians olarak en zirveye cikildiktan sonra kademeli olarak inici dizilerle en diisiik niiansa ve
en bas perdeye inilerek eser sessizce sonlanmaktadir.

Uciincii Prelid

Hareketli, eglenceli bir karakteri olan bu eser iki dortliikk 6l¢ii sayisinda, tempo olarak Scherzando
yazilmistir. Parganin karakterini 6l¢ii baglarindaki aksanlar ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sebeple yapilacak
aksanlara gerekli onemin gosterilmesi gerekmektedir. Parcanin basinda kullanilan sekizlik kalip
dokuzuncu 6l¢iide tersine ¢evrilmistir (Sekil 5 ve Sekil 6).
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Sekil 6. Uglincii Preliid, 6lgii 9-10

Cok hizl1 ve ¢ok kisa olan bu parcada diger preliidlerde de oldugu gibi ayni kalip ve ritmik yapilar
birkag kere tekrar edilmistir. Eser sonuna kadar biiyiik niiansta ilerlerken sonu sasirtici bigimde subito
pp ile biter.

Dordinct Preltd

Diirriioglu-Demiriz, dnceki preliidlerinden farkli olarak, bu preliide bir baglik vermistir: Misterioso.
Misterioso, gizemli anlamina gelmektedir. Dort dortlikk olclide yazilmis, Andante temposunda bir
parcadir. Eser, sag elde ppp niiansinda tek ses on altiliklarla baglamaktadir. Bu baglangi¢ yavas bir tam
perde tremolo gibidir. Bu yapilanma degisik ritim gruplamalariyla bazen hizlanip bazen hiz keserek
neredeyse eserin sonuna kadar devam etmektedir (Sekil 7).
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Sekil 7. Dordincl Prelud, 6lgi 1-2

Parcadaki gizemli karakteri yaratmak ic¢in on altiliklarin hafif nliansta yazilmasimin yani sira her
Olglide bir pedal kullanilarak seslerin birbirine karigmasiyla olusan yankiyla mistik bir hava
yaratilmigtir. Sol el farkli notalardan baglayarak ayni melodiyi bu yapi iizerine birka¢ kez duyurur.
Ayni motifi siirekli tekrar eden 1srarci karakter bu preliidde de kendini gosterir. Eser iki elin
birbirinden ayrilarak iki u¢ noktaya (bas-tiz) varistyla son bulmaktadir.

Besinci Preliid

Burletta kiciik saka anlamina gelmektedir. Bu preliid, iki elin birbirini tamamladigi on altilik nota
gruplariyla baslamaktadir. Bu gruplar pp niiansindan baslayip iki ya da {i¢ 6l¢ii siiresinde ff niiansina
ulasir ve tekrar pp niiansina subito olarak geri doner (Sekil 8).
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Sekil 8. Besinci Prelid, 6l¢l 1-2

Ani ve biiylik nlians degisimleri de yirminci yiizy1l miiziginin 6zelliklerinden biridir. 21. dl¢iide gelen
maestoso kisim yedili akorlar tizerine kurgulanmstir. Niians olarak ff yazilmis olan bu boliimiin aksan
yapmadan derin ve giiglii calinmasi karaktere daha uygun diisecektir. Maestoso kisimdan sonra bastaki
birbirini tamamlayan yapiya bu sefer sekizliklerle geri doniilmiistiir. Ardindan tekrar maestoso kismin
yazilmig olmasi, bu preliidiin de tekrar fikrinin bir iiriinii oldugunu gostermektedir.

Altinci Preliid

Altmci preliidde ritmik yap1 diger preliidlere gore daha karmasik kullanilmistir. Koseli ritmler, genis
tclemeler, tige iki ritmler harmanlanarak desifresi daha zor bir yazi olusturulmustur (Sekil 9).
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Sekil 9. Altinci Preliid, 6l¢t 27

Besteci birkag o6lciliik kesitleri puandorglarla birbirinden ayirmistir. Bu fikir birinci preliidii isaret
eder. Eserde kullanilan ppp ve ffff arasinda degisen niians aralig1 ve otuz besinci 6l¢iide kullandigi
akor tremolosu dikkat cekicidir. Prelud iginde birka¢ kez tempo ve degismektedir. Bu da yavas-hizli-
yavas diistincesinin sadece preliidler arasinda degil, ayn1 zamanda bir prelidiin i¢cinde de kullanildiginm
gosterir. Olgii sayilar1 da siklikla degistirilmistir. Otuz dokuzuncu o6lclide aniden gelen tempo
degisikligi Alti Preliid’(in bitun preludleri igindeki en hizli kesittir. Kirk dordiincii 6lguden itibaren
birbirinin aksi yoninde hareket eden on altilik iiglemelerle heyecan artirilarak, crescendo ve stretto
yardimiyla perkiisyon gibi ¢alinmasi istenen kisima ulagilir. Parga igindeki zit karakterler arasindaki
dalgalanmalar ilgi uyandirdigi kadar, yorum zorlugunu da berbaberinde getirmektedir.

Ritmik yonden ilk ve son preliidler arasindaki farklar, sadelikten karmasaya giden yol olarak
yorumlanabilir. Par¢anin sonunda karmagsik ritimler seyrelerek adeta etrafa sagilir ve parga son bulur.
Ilk preliidiin bas1 ve son boliimiin sonunun sessizligi, sanki basa doniilmiis fikri verdigi igin
preludlerin bitiin olarak da ele alinip yorumlanabilecegi sonucuna varilabilir.

SONUC

Prelud, ylizyillardir var olan ve sayisiz besteci tarafindan kullanilmis bir formdur. Bunun bir sonucu
olarak, donemler i¢cinde bu formu her kullanista farkl bir sekilde sunmak bir gereklilik halini almistir.
Besteciler bu farkli sunumu kendi stilleri ve donemin getirdigi anlayiglarla harmanlamislardir. Yapilan
incelemede Diirriioglu-Demiriz’in Alti Preliid adli eserinin yirminci yiizyil tekniklerinden bazilarini
barindirdig: tespit edilmistir. Bu teknikler karmagsik yazi, salkim akorlar, tekrar, akor tremolosu, ug
nianslar ve yabanci cisim kullanimidir. Preliidlerden besinci ve 6zellikle altinci prelidiin ilk dort
preliide gore desifresinin olduk¢a zor oldugu tespit edilmistir. Ozellikle motiflerin siklikla tekrar
edilmesinden dolay1 biitiin preliidlerin istikrarl bir tarz1 vardir.
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Eserin bilinen iki kaydindan biri 1996 yilinda bestecinin yapitim1 kendi seslendirdigi bir cd kaydidir.
Digeri ise bu kayittan 20 yil sonra 2016’da Fazil Say’in kaydettigi (Ada MUzik), Alt1 Preliid’tin de
icinde bulundugu “cocuklar i¢in” albumudr.

Bu c¢aligmanin amaci, ¢agdas Tiirk bestecisi olmasina ragmen eserleri iilkemizde yeterince taninmayan
Muhiddin Diirriioglu-Demiriz’in daha fazla taninmasina, yapilan arastirmada hakkinda higbir
akademik calismaya rastlanmayan ve ¢ok seslendirilmeyen A/t Preliid adli eserinin de tanitilmasinin
yani sira konservatuvarlarin piyano miifredatlarinda daha ¢ok yer almasina katki saglamaktir. Bu
eserin bu c¢aligma i¢in secilmis olmasimin bir diger sebebi de bestecinin eseri ¢ok geng yasta yazmig
olmasina ragmen modern 6geleri ustalikla kullanmis olmasidir.

Dort preludin basit, iki preludiin zor okunur yazi stili, A/f1 Preliid’e her yastan piyanistin
yorumlayabilecegi bir eser olma 6zelligi kazandirmistir. Yenilikei, geleneksel ve modern parametreleri
bir arada toplayan bu eser, piyano sinav miifredatlarinin hem Tirk parga hem de modern parga
kaleminin ozelliklerini tasimaktadir. Bestecinin bu eserinin piyano repertuarlarinda kullanilmasi hem
bestecinin taninmasi hem de repertuarin genislemesi agisindan piyano egitimine katki saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

The transition of contemporary Turkish music to polyphonic form and its adaptation to twentieth
century music is an important issue in the history of Turkish music. In polyphonic Turkish music,
which made a rapid transition with the proclamation of the Republic, composers had to learn both old
traditions and new styles. Atatiirk's goal was not only to compose according to Western traditions, but
also to blend compositions with Turkish melodies and magams. Although this style was adopted more
in the early years of the Republic, in later years, the innovative styles of the twentieth century music
came to the fore. Mudiddin Diirriioglu-Demiriz is one of the third generation of contemporary Turkish
composers. With his outstanding talent, he managed to come to the forefront in both piano and
composition. He began composing at a very young age and has written works for chamber music,
orchestra and piano. Both as a performer and as a composer, he has won prizes in many competitions.
Diirriioglu-Demiriz's Six Preludes for piano is, according to sources, the composer's earliest work. In
addition to his chamber music and orchestral works, Diirriioglu-Demiriz also wrote two other works
for solo piano, which are Le Tourneur (1993) and Prelude to Orient Express (2002). His 1996 Nebula
for string orchestra is his only work in this category. Diirriioglu-Demiriz wrote most of his works in
the field of chamber music in connection with his career. After 2003's Prelude to Orient Express, he
did not write any new piano works and composed only in the field of chamber music. In this study,
Diirriioglu-Demiriz's Six Preludes is analyzed. Prelude is a frequently used form that has survived
from the sixteenth century to the present day. It has continued to be used until the twentieth century
music by adding innovations to it in every period, and it has been a form frequently preferred by
contemporary Turkish composers. The prelude, which was used as an introductory piece in ancient
times, has also begun to be written as a stand-alone piece since the Romantic period. This study aims
to examine Six Preludes written in the twentieth century to analyze the modern elements of this form,
which is frequently used in every period. In this study, the adaptation of Turkish music for polyphony
and the reasons for this adaptation are also mentioned in general. By conducting a formal analysis, it is
aimed to determine which elements of twentieth-century music Diirriioglu- Demiriz's Six Preludes for
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piano contains, as well as to determine the traditional or twentieth-century music-specific elements
and difficulty levels, and to determine which elements of twentieth-century music it contains, as well
as to benefit those who want to interpret the work. Basically, all the preludes in the Six Preludes are
based on the idea of repetition, a typical style of the twentieth-century music. Namely, the same
material is repeated over and over again. With each repetition, a small change is added, multiplying
the scarce material. This multiplication leads to an increase in the difficulty of the pieces. The Six
Preludes systematically progress in difficulty, as well. In the simplest terms, it would not be wrong to
say that the first prelude is the simplest and the sixth prelude the most difficult. Their tempos progress
in harmony with each other as slow-fast-slow. In terms of notation, it is possible to say that the writing
style is simple-complex-simple when played in order. Although the degree of difficulty may vary
according to the individual, this study aims to guide the performers in this regard. With the elements it
contains, the Six Preludes can be utilized in piano exam curricula in both Turkish and modern works.
This study was conducted to understand the place and importance of Muhiddin Diirriioglu-Demiriz's
Six Preludes in the literature and also to guide educators, performers and students.
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