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Oz

Bu galismada 17. ve 18. yilizy1l miiziginde, Fransiz stilinde kullanilmig siisleme teknikleri, terminoloji, siisleme isaretleri ve bu
isaretlerin uygulanma ve yorumlanma anlayisi ele alinmigtir. Fransiz siislemeleri Barok Dénemde tiim Avrupa’da kabul gormiis
ve yayginlagmus, diger ulusal ekolleri etkilemis, degistirmistir. Doneme ait orijinal siisleme tablolar1 asli kaynaklar olarak kabul

edilmis ve kronolojik sirayla derlenmistir. Tablolar siislemelerin agilimlarini sistematik bir sekilde gosterdikleri gibi yorumcularin
Barok eserler tizerinde kullanabilecekleri bir kiitiiphane olma 6zelligi de tasirlar.

Anahtar Terimler: Miizik, Barok, Fransiz, Stisleme, Tablo.

Abstract

This study discusses ornamentation techniques, terminology, embellishment symbols and their execution and interpretation in
French style, in the music of the 17t and 18™ century. French ornaments gained recognition and become widespread throughout
Europe in the Baroque Era, and they influenced, and changed the other national schools. The original ornament tables of the
period acknowledged as fundamental sources and were compiled by chronological order. Tables manifest the explication of
ornaments in a systematic way, they also have the feature of being libraries that interpreters can use them on Baroque works.

Keywords: Music, Barogque, French, Ornament, Table.

GIRIS

Miizik alaninda dogrudan Tiirk¢e yazilmis veya dilimize ¢evrilmis kaynaklarin sayisi gittik¢e artmakla
birlikte Barok Donem siislemeleri gibi detay sayilabilecek unsurlar iizerine yapilmis galigmalarin sayisi
olduk¢a azdir. Ayn1 zamanda Tarihsel Bilince Sahip Yorumlama (Historically Informed Performance,
HIP) egilimi tim diinyada oldugu gibi iilkemizde de yayginlasmakta ancak bu alandaki uygulamali
caligmalar1 destekleyecek Tirkge kaynaklar yetersiz kalmaktadir. Konu iizerine yapilmis ¢alismalarin

bazilar1 eksik ve/veya yanlis bilgiler de vermektedir. Bu sorun sadece dilimizde yapilan ¢alismalara 6zgii
degil, yabanci dillerde yapilan ¢alismalarda da benzer sorunlarla sik¢a kargilagilmaktadir.

Bu makale i¢in alt bdlimlerinden birini temel aldigim sanatta yeterlik tezimde (Basmacioglu, 2003)
Fransiz siislemeleri genel olarak anlatilmis ancak temel calismalara dair az sayida orijinal gorsel
kullanilmig, daha ¢ok modern yaziya gegirilmis Ornekler tercih edilmisti. Bu anlamda bu makalenin
tezimde verilen bilgiler i¢in tamamlayict olmasini umuyorum. Ayrica detayin detayma inme firsati olarak
bu makale sadece 17 ve 18. yiizyilda tablo halinde sunulmus Fransiz siislemeleriyle sinirlandirildi.
Boylelikle kendi iginde tutarli bir alan1 biiyiik bosluklar olmaksizin doldurmasi amaglandi.
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KAPSAM

Calismanin kapsamini belirleyen g¢er¢evenin tanimi, sinirlari ve tercih edilme sebepleri ayn1 zamanda
konunun 6nemine de 151k tutacaktir; asagidaki kistmda buna dair bazi saptamalar yapilmustir.

Siislemeler ve orijinal tablolar

Tirk¢e’de miizik alanindaki yazili kaynaklarin azligina paralel olarak siislemeler hakkinda da son derece
kisith bilgilere ulasilabilmektedir. Yaygin kaynaklar genellikle erken donem miizigindeki isaret ve
tekniklere deginmez, sadece kaliplagsmis az sayidaki siisleme isaretinin 20. yiizyildaki basit agilimlarin
igerir.

Barok siislemeler nota iizerinde belli bir yerde goriilen, bir kisaltma gibi agilimimin bilinmesi ve sadece
bulundugu yerde uygulanmasi gereken isaretler olarak diisiiniilmemelidir. Erken Donem miizik yapitlari
genel olarak dogaclama, kurgulama, calgilama, uyarlama gibi yorumcunun her tiirden katkisini talep eden
dinamik ve degisken bir obje olarak ele alindiginda, siislemelerin, notada yazili olsun veya olmasin,
yapitin tiimiinde uygun yerlerde uygun sekilde yapilmas: gerektigi ortaya ¢ikar. Ornegin, besteci yapit
iizerinde hi¢ siisleme isareti kullanmamis veya sadece iki farkli isaretle yetinmis olabilir. Bu tiir
durumlarda da nota iizerinde bulunmayan siislemeler yorumcu tarafindan yapita eklenebilir, dahasi,
eklenmelidir. Bagka bir deyisle, nota tizerinde karsilagilan isaretlerden bagimsiz olarak tablolarda bulunan
isaret ve agilimlar yorumcuya Barok yapitlarda kullanabilecegi bir kiitiiphane saglamis olur. Siislemeleri
tablo halinde organize etmekse sadece sistematik bir yaklagimi gostermekle kalmaz, ayni zamanda igerdigi
(olas1) ¢esitlilikle kavram kargasasim1 da en aza indirger. Bu tablolar zaman i¢inde defalarca modern
notasyona gecirilmis, ¢esitli versiyonlar1 yayimlanmistir. Ancak burada da cok sayida eksik ve yanlig
aktarimlar yapilmis, terminoloji zedelenmis, agilimlarda tutarsizliklar ortaya ¢ikmistir. Tiim bu sebeplerle
orijinal tablolar her durumda en giivenilir kaynaklar olma 6zelliklerini korumaktadir.

Barok Donem

Bilinen en eski siisleme isareti 14. yiizy1l ortalarinda olusturuldugu diistiniilen el yazmasi1 Robertsbridge
Codex i¢indeki klavye eserlerinde bulunur. Bu isaret notalarin iizerine konulan ufak bir dairedir (Sadie,
2002). 1500’li yillara kadar bunun gibi baska isaretler de kullanilmistir ancak nasil yorumlanmalari
gerektigi hala tam olarak bilinememektedir. Genel kabul gormiis iki 6nemli stisleme tremolo ve

groppo’dur.

Ronesans yorumculari dogaclama ve siisleme tekniklerini geleneksel miizik egitiminin temel
pargalarindan biri olarak Ogrenirdi. Bir eseri desifre ederken bile siislemeler eklenir, dogaglamalar
yapilirdi. Bilindigi kadariyla siislemelerin daha fazla ya da daha az yapilmasi gereken durumlar da vardi;
ornegin eslikli bir solo eserde, bir topluluk tarafindan calinan eserlere gore daha fazla siisleme tercih
edilirdi. Benzer sekilde, tiz partilerde daha ¢ok, baslarda daha az; mutlu bir par¢ada daha ¢ok, hiiziinlii bir
parcada daha az; kadanslarda daha ¢ok, climle baslarinda daha az; bir climlenin tekrarlarinda daha ¢ok
fakat ilk gelisinde daha az siisleme yapilmasi1 gibi gelenekler de vardi (Sadie, 2002).

17. yiizyilda geleneksel anlamda kullanilan siisleme isaretleri daha onceki donemde sadece klavye ve lut
icin yazilmig eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

18. ylizyil ortalarindan 20. ylizyilla kadar olan donemdeyse siisleme isaretlerinin iglevlerinin ve
kullanimlarmin radikal bir sekilde azaldigi gortlir. 19. yiizyil bestecileri siisleme isaretlerini Barok
Doneme kiyasla genellikle sadece kesin figiirler i¢in kisaltmalar olarak kullanmuslardir (Sadie, 2002).
Klasik tiislupta gesitlilik azalmis, hayatta kalmis birkag isaretin digina ¢ikan siislemeler kii¢iik notalarla
yazilmaya baslanmistir. Bu déneme ait stislemelerde Kimi anlam degisiklikleri goriilse de bu farkliliklar
erken donem miizigindeki kadar 6nemli ve genis kapsamli degildir.
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Fransiz siislemeleri

Barok Donem miiziginde Fransiz siislemeleri diger ekollere kiyasla hem igerik olarak ¢ok daha cesitli,
hem de kullanim ve yayginlik agisindan ¢ok daha baskindir. ingiliz siislemeleri erken donemde daha gok
virjinal repertuvarinda kullanilmistir; bu acidan tiim repertuvart temsil etmezler. 1650-1750 yillan
arasinda Italyan miiziginde pek fazla siisleme isareti kullanilmamistir ve bu isaretlerin de yaklasik yarisi
Geminiani ve Pasquali tarafindan yazilmigtir. Her iki besteci de Italyan kokenlidir ancak hayatlari
cogunlukla Ingiliz adalarinda gegmistir. Purcell ise siislemelerinde Ingiliz isaretlerini kullanmakla birlikte
uygulama ve genel iislup agisindan Fransiz miizigine yakinlasmistir. Geg barokta kullanilan temel siisleme
isaretleri evrensel olarak kabul gérmelerine ragmen aslinda kaynaklar1 agirlikla Fransa ya da Almanya’dir
(Sadie, 2002).

Chambonniéres’in ve ondan sonraki Fransiz bestecilerin ¢alismalarini izleyen Fischer 1690°da klavye
stiitlerine bir siisleme tablosu koyar. J. S. Bach da benzer bir sekilde bu Fransiz modelini tablolagtirarak
biiyiik oglu i¢in yazdig1 Clavier-Biichlein vor Wilhelm Friedemann Bach adli eserinin el yazmalarina
ekler.

Bach’in tablosu “Bazi siislemelerin nasil dogru ¢alinacagmi gosteren isaretler tablosu” seklinde
cevrilebilecek “Explication unterschiedlicher Zeichen, so gewisse Manieren artig zu spielen, andeuten”
basligini tasimaktadir. Bu tabloda siislemelerin genel karsilig1 olarak “manieren” terimi kullanilmis ve
tiim silislemeler vurusla birlikte baslatilmistir.

Bach, baba ogul Muffat’lar ve diger birgok Alman besteci, ¢agdaslar1 olan Fransiz bestecilerin siisleme
isaretlerini 6zellikle de klavye miiziginde titiz bir sekilde takip ediyorlardi. Fransiz siislemelerinin Alman
vokal eserlerine ne derece girdigi ¢ok acik degildir ancak ¢ogu eserde kuvvetli Fransiz etkileri goriiliir.
Ornegin Bach, kantatlarindaki birgok aryada Fransiz dans ritimlerini kullanmaktadir. Agricola’ya gore
stislemeler farkli baglamlarda ele alinsalar da F. Couperin’in siislemelerinden ¢ok uzak degildirler. Yine
de vokal miizik, siisleme isaretleri s6z konusu oldugunda asla calgi miizigindeki kadar acik degildir.
Sarkicilar genellikle kendi birikimleri dogrultusunda yorum yapmak zorunda kalmiglardir.

Italyan sarkicilar1 tarafindan 1600°1ii yillarda benimsenen siisleme tarzi 17. yiizyil boyunca Almanya’da
¢ok ufak degisikliklerle kullanildi; hatta bu stslemelerin Almanca isimleri bulunmasma ragmen
Italyancalar1 veya Latince kokenli Italyancalar tercih edildi.

17. yiizy1l sonlar1 ve 18. ylizy1l baglarinda Almanya’daki siisleme terminolojisi gittik¢e genislemistir; ayni
zamanda da baz siisleme isimleri, tekrar notalardan olusan trillo gibi, gittikge daha az kullanilmaya
baslanmustir. Birgok Alman miizisyen, Walther ve Mattheson tarafindan da olduk¢a 6nemsenen Italyan
siisleme terimlerini kullanmaktaydi. Fakat 1750’li yillarda C. P. E. Bach ve diger bircok Alman yazar
Fransiz stilini andiran bir yaklagimi da benimsemeye basladi, boylece yine iki farkli ulusal stilin bir
sentezi dogmus oldu.

TARIHSEL BOYUT

17. ylizy1l baslarinda dekoratif isaretlerin standart bir sekilde kullanilmasina ragmen siislemeler sistematik
bir yontemle derlenmemisti. Bu durum klavsen ve viyol repertuarmin gelismesiyle fazla siirmedi.
Birbirine ¢ok yakin siisleme kaliplarini el yazmalarina ekleyen L. Couperin ve Dubuisson’un tablolari,
ayrica Chambonniéres’in Piéces de clavecin (1670) baslikli eserinin Fransa’daki neredeyse biitiin
baskilarina eklenen ve onsozde yer alan Table des agréments baslikli siislemeler tablosu olduk¢a 6nemli
bir gorevi yerine getirmis oldu. Ancak en anlagilir ve tamamen gelistirilmig bir tabloyu yine Piéces de
clavecin (1689) baslikli eserinde d’Anglebert hazirladi. Bu tablo Bach tarafindan 1709-1714 yillar
arasinda kopyalandiginda d’ Anglebert’in etkisi tiim Almanya’y1 sarmisti.

Bu tablolar sayesinde 19. yiizyila kadar isimli siislemelerin son derece tutarli bir sekilde yorumlanmalari
miimkiin olmugtur. Cartier de (1798) keman i¢in en énemli isaretleri (cadence, port de voix, coulé, accent)
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anlamlarinda ¢ok ufak degisiklikler yaparak korumustur. Yine de en temel isaretler disindakiler i¢in bir
karigiklik s6z konusuydu. Terminoloji ¢algidan calgiya degisiklik gosteriyordu. Bu sasirtict farkliliklar
basta Montéclair olmak {izere birgok besteciyi rahatsiz ediyordu. Bérard, Fransiz siislemelerini
(agréments) mantikl1 bir sisteme oturtmak icin Yunanca ve Ibranice’den de harfler alarak yeni isaretler
olusturdu ancak bu girisim karmasay1 biraz daha artirmaktan 6teye gidemedi.

Tim bunlara ragmen ¢ogu besteci, dzellikle de 17. yiizyilin vokal eserlerinde, oldukga kisitli sayida isaret
kullanmaktan memnundular; siislemeleri yorumcunun yaraticiligina birakmayi tercih ediyorlardi. Rameau,
Code de musique pratique (1760) adli ¢calismasinda siislemelerin yavanlagmamasi, tatsizlagsmamasi igin
cesitlilige ihtiyac oldugundan bahseder. Isaretlerin secimi genellikle gelenekler cercevesinde yapiliyordu
ve ayni parga iginde bile ayni siisleme icin farkl isaretler kullanilabiliyordu. Ornegin Rameau’nun Piéces
de clavecin en concerts (1741) baslikli eserinde klavsen partisinde dalgali bir ¢izgi (tril), basse de viole
partisinde ise art1 isareti (+) kullanilmigtir ancak her ikisi de tremblement’s simgeler.

Stislemeler (agréments), berrak bir uygulama (propreté) ve zevkl/lezzet (goiit) kavramlariyla birlesir. Le
bon goiit, oldugu gibi cevrildiginde giizel ve iyi lezzet, zevk anlamlarini icermekle beraber miizikteki
anlami ve 6nemi ¢ok daha biiyiiktiir. Bacilly soyle der: “Hig sliphesiz bir miizik parcasi giizel ve ayni
zamanda tatsiz olabilir. Bu genellikle gerekli siislemelerin yapilmamasindan kaynaklanir” (Bacilly, 1668).
Corrette, “siislemesiz bir sarki cilalanmamis bir elmas gibidir” der (Corrette, 1758). Saint Lambert de
stislemelerin segiminde takip edilecek en iyi yolun kisinin zevkinden gegmesi gerektigini soyler (Saint
Lambert, 1702). Bunlarin yani sira donemin ¢ogu miizisyeni bir ustayla birlikte ¢alismanin gerekliligini de
ozellikle vurgular. Sonug olarak siislemelerin “zevkli” kullanimi1 sadece yorumcunun artistik 6zelliklere
sahip olmasiyla saglanamaz, teknik bilgi de gerekmektedir:

“Bir¢ok kotii yetigsmis sarkict asla tatmin edici bir sdylemeye sahip olamayacak. Hatalarinin bazilar1 sunlar:
burundan séylemek, yetersiz nefes destegi, kotii yapilan siislemeler (cadence’lar, accent’lar ve plainte’ler),
bir air’in sonunda yapilan yersiz siislemeler ya da ports de voix’nin yanlis konumlandirilmasi, passage’larin
dil ile yapilmasz...” (Bacilly, 1668).

F. Couperin ise yorumcularin zevkine pek fazla giivenmez ve Piéces de clavecin (1722) bashgi altindaki
stiitlerinin ti¢iincii kitabinda siislemelerinin, miiziginin ayrilmaz bir parcasi oldugunu ilan eder:

“Parcalarima uygun siislemeleri kitaplarima ekledigim, iistelik bunlar istiine L’art de toucher le clavecin
adiyla bilinen, oldukg¢a anlasilir ayr1 bir metot dahi yazdigim halde insanlarin pargalarimi, agiklamalarimi
dikkate almadan Ggrenmeleri beni hayrete diisiirliyor. Bu ihmalkarligin higbir 6zrii olamaz, istelik bu
kimsenin keyfine kalmis bir durum degildir. Pargalarimin benim isaretlerime, agiklamalarima ve
yonergelerime gére ¢calinmasinin zorunlu oldugunu bildiriyorum, hicbir sey eklemeden ve ¢ikarmadan. Isaretli
her sey uygulanmadig: takdirde pargalarimin gergek lezzeti alinamaz” (Couperin, 1722).

Siislemeler oldukca 6nemli bir amaca hizmet ederler: melodiye sekil ve karakter vermek. Ayrica melodide
disonans da saglarlar ve bununla armonik yapida da ¢ok 6nemli bir rol oynarlar. Masson’a gore nota
ekleyerek yapilan ve siisleme niteligi kazanmig bir disonans, melodiye giizellik vermek, araliklari
baglamak, melodiyi daha yumusak ve tath bir hale getirmek i¢in gereklidir (Masson, 1694).

Stislemeler ister besteci ister yorumcu tarafindan konulmus olsun, asla melodik partinin tekelinde
olmamustir. Bas partisinde yazilmis siislemelerin ¢ok gériinmemesine ragmen siirekli bas yapanlar bas
partisinin siislenmesine division’un bir bi¢imi gibi yaklasirlardi. F. Couperin’in trio sonatlarinda basse
d’archet partisi siislemeler agisindan basse chiffrée partisini geride birakir. Muhtemelen ilk olarak stirekli
bas partisi hazirlanmis, sonradan yazilan basse d’archet partisine yeni fikirler, siislemeler ve incelikler
eklenmigtir.

Muffat, Florilegium (1695) adli ¢aligmasinin birinci kitabindaki giris yazisinda diminution’lardan ¢ok
siislemeleri onaylamasina ragmen, orkestra eserleri sz konusu oldugunda siislemeler genellikle pek
uygun bulunmamustir. Lully’nin orkestral diizen ve tek bi¢imlilikle ilgili sabit fikri su sdzlerle aktariliyor:
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“Lully’nin orkestrasinda calisanlar kendi partilerinde slisleme yapmazlardi. Calgicilarla birlikte sarkicilar da
onun izin verdiginden fazlasini yapamazlardi. Ona gore kendi diisiindiigiinden baska ya da daha fazla siisleme
yapilmasi diger miizisyenlerin ondan daha ¢ok sey bildigini gosterirdi ve o bunu yanlis buluyordu. Bu tiir
durumlarla karsilastiginda sinirlenmeye basliyor ve hemen agizlarinin payini veriyordu. Hatta istedigi gibi
¢almayan bazi miizisyenlerin sirtinda keman kirmistir, bu olaylar gergektir, iistelik hayati boyunca birkag defa
bunu yapmustir” (Sadie, 2002).

Bourdelot ise s6yle der:

“Bir klavsen, bir viyol ve bir teorbonun ayni anda ayni siislemeyi yapmasi ¢ok zordur, diger yayli ve nefesli
calgilardan bahsetmeye gerek bile yok. Biri bir figiirii calar, digeri farkli bir figiiri; sonug¢ Oylesine bir
kakofonidir ki besteci artik tamamen deforme edilmis eserini tantyamaz” (Bourdelot, 1715).

AGREMENTS
Bu kisimda siislemeler araliklarina gore gruplandirilmiglardir:

Unison: aspiration, balancement de main, batement, flattement, langueur, liaison, plainte, son coupé,
suspension, tenué, tremblement... BU gruptaki siislemeler asil sesi degistirebilmelerine ragmen ek bir ses
olmaksizin yapilirlar.

Tam ve yarim perde: aspiration, cadence, coulé, martellement, pincé, port de voix, tour de chant,
tremblement...

Uclii: double cadence, tierce coulé, tour de gosier...
Genis araliklar: arpégé, bilesik siislemeler, glissando...
Unison

Sessizligin anlamli kullanimin1 iki isaret saglar: suspension ve aspiration. Suspension bir notanin
gecikmesidir ve 6zellikle dokunakli bir etki yaratir. Aspiration ya da son coupé ise sesin kisaltilmasidir;
d’Anglebert bunun i¢in détaché terimini kullanir ve bir tremblement ya da pincé’den 6nce kullanilmasini
ogiitler.

Bir sesin uzatilmasi ise daha karmagsiktir. De Machy’nin liaison’u (giiniimiizdeki nota bagi gibi) ayni
sesteki iki notay1 birlestirerek daha uzun bir notaya ¢eviren bir bagdir. Jean Rousseau’nun liaison’u ise
(gliniimiizdeki ciimle bag1 gibi) ayni1 arsede ¢alinacak birgok notay1 ve araliklar1 kapsar ve Rousseau bunu
bir tenué’nin tutulmasi ya da baglanmasi olarak kabul eder: “Eger arsenin sonuna gelirseniz miimkiin
oldugunca ihtiyath bir sekilde arse degistirmelisiniz” (Rousseau, 1687).

Tenué genellikle uzun c¢izgilerle gosterilirdi; lut, klavsen ve viyoldeki style brisé’nin en belirgin
ozelliklerinden biriydi ve armonik ilerleme temeline dayali sesin (sonoritenin) zenginlesmesini saglardi.

Préludes non mesurés adini tastyan Olgiistiz preliidlerdeki egimli cizgiler de (baglar) birer tenué ya da
liaison’dur; liaison daha yaygin bir kullanima sahiptir. Terminoloji ne olursa olsun istenen sey pedal etkisi
yaratmaktir: ¢calinan notalar isaretin sonuna kadar ya da belirsiz bir siire boyunca uzatilirlar.

Fransiz yazarlar vibrato hakkinda detayli bilgiler vermiglerdir. Hottetere’in nefesli ¢algilar i¢in kullandigi
flattement ya da flaté terimleri (daha sonra tremblement mineur ismiyle de kullanilmistir) ana notanin
yumusamast ve daha hos duyulmasi i¢in asagiya dogru yapilan bir vibratoyu tanimlar. Mahaut bunu bir
trilden daha yavas ve yarim perdeden ¢ok daha yakin bir aralikta yapilan salinim olarak tanimlar. Marais
ve neredeyse tiim 18. ylizy1l yazarlarina gore yayli galgilar igin ayn1 siislemenin adi pincé’dir ve Marais bu
siislemenin iki parmakla yapilan bir vibrato oldugunu soyler. Baska degisik yaklagimlar durumu
karistirmaktadir ancak tek parmak ile yapilan vibratoda durum biraz daha karmasiktir. De Machy tek
parmak vibratosunu aspiration, Danoville balancement de main, Rousseau ise langueur terimleriyle
bagdastirmaktadir. Balancement de main, Danoville ve Rousseau’nun ¢ift parmak vibratosu olarak
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tanimladiklar1 batement miimkiin olmadiginda, O6zellikle de notanin kiigiik parmak ile calindig
durumlarda kullanilmisti. Marais igin bu siislemenin dordiincii parmakla yapilmasi kaliplagsmis bir
uygulamadir; De Machy ve ¢ogu 18. yiizy1l bestecisi bu siisleme i¢in plainte terimini kullanmigtir.

Tam ve Yarim Perde

Kaynaklarin biiyiikk ¢ogunlugu siislemelerin vurus istiinde yapilmasi gerektigini gosterir. Buna karsin
basta Neumann ve Mather olmak iizere bazi modern yazarlara gore paralellikten kaginmak icin melodik
cizgide vurus oncesi siislemeler kullanmak kaginilmazdir. Ornegin sozlii eserlerde birinci hecesi kisa,
ikinci hecesi uzun kelimelerde (iambic) siislemeleri vurus 6ncesi baslatmak tercih edilmelidir. Fakat tam
tersi durumlarda, yani ilk hecenin uzun ikincinin kisa oldugu kelimelerde (trochaic) siislemeler mutlaka
vurusta baslamalidir.

Tril

Bu kategorinin en yaygin isaretidir; armonik ve melodik uygulamalar1 vardir ve genellikle tremblement ve
cadence terimleri ile kullanilmistir. Cadence ayn1 zamanda melodik (doniislii) bir bitisi de icermektedir. F.
Couperin trilin anatomisini ii¢ asamada ele alir: appuy, tist komsu ile hazirlik; battements, diizenli salinim;
point d’arrét, ana notada bitis (Couperin, 1716). Bu analiz tremblement appuyé igin de ¢ok uygundur ve
d’Anglebert’in tablosunu desteklemektedir. Saint-Lambert bu siislemede d’Anglebert’in bagini atmakla
kalmamis kesin bir agiklama da eklemistir: tremblement appuyé yapilirken iist komsu ses tremblement’a
(titremeye) baglamadan 6nce duyulmalidir. Bu uygulama Couperin’in kullandig1 ve appuy’nin dnceki nota
ile baglandig1 tremblement appuyeé et lié 'si ile karistirilmamalidir.

Eski isimleriyle, sondaki ekler icin kullanilan diger terimler de sunlardir: non appuyé, sans appuyer, brisé
(Hotteterre), détaché (Couperin), precipitée (Corrette). Bazen kisa bir sekilde uygulanmasini gosteren
simple terimi de kullanilmistir; bu terimin zitt1 olarak da double (daha uzun) ve triple (uzun) terimleri
kullanilir.

Triller genellikle notanin tiim siiresi boyunca uygulanirlar. Couperin’in point d’arrét’si buna bir istisnadir
ve yine Couperin’in aspiré adm verdigi kisa bir sessizlige izin verir. Bu kisa sessizlik Hotteterre’in
double cadence coupée adiyla kullandig1 siislemede de goriiliir; trilin sonu ve takip eden nota arasinda
gergeklesen bir sessizliktir bu.

Tremblement sik sik bir bitig (doniis) alir ve bu bitis genellikle kii¢iik notalarla yazilmigtir, buna ragmen
d’Anglebert bu uygulamay1 tremblement et pincé adiyla, bir bilesik siisleme olarak ele alir. Couperin bu
tiir bitisli tremblement ’larda yukar1 dogru ¢oziilenler igin tremblement ouvert, asagi dogru ¢oziilenler igin
ise tremblement fermé terimlerini kullanmustir. Birkag 6l¢li boyunca siiren triller i¢in kullandigi terim ise
tremblement continu’dur. Couperin ayrica trillerin, hangi uzunlukta olursa olsun, sonda gelinen hizdan
daha yavas baslatilmalar1 gerektigini de belirtir.

Apojetiir

Port de voix i¢in klavye miiziginde kullanilan isaret (neredeyse her zaman) ana notanin éncesindeki ters
bir virgiildiir, sadece Chambonniéres art1 isaretini kullanmistir. Bu siisleme ana notanin degerinin yarisini
alir. Yukandaki ya da asagidaki komsu sesin se¢imini genellikle ana notadan onceki nota belirler.
d’Anglebert su tanimlamalar1 yapmustir: cheute en montant ana notaya ¢ikar, cheute en descendant ise ana
notaya inerek ulasir. Gallot, cheute en descendant’daki diisiis hareketi igin fombé terimini kullanir.
Couperin ise bu is i¢in bir sembol kullanmaktan kaginir ve ana notaya baglanmig kiigiik notalar kullanir:
port de voix coulée. Rameau’nun coulez’si de bir bag ve surlié’yi (surlegato, iiberlegato, overlegato)
kapsar. Bu siisleme i¢in kullanilan bazi diger terimler de accent plaintiff (Mersenne) ve coulement’dir
(Hotteterre). Buna ¢ok yakin bir siisleme de Loulié’nin coulé’sidir: zayif ya da ikincil bir notadan gii¢lii ve
daha kalin bir notaya dogru yapilan vokal bir diisiis.
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Mordan ve Diger Siislemeler

Pincé ve pincement ana notadan baglar ve mutlaka alt komsu nota ile yapilir. Her ne kadar De Machy ve
Louli¢ bu siisleme i¢in martellement terimini tercih etse de Mahaut fliit i¢in kullandig1 bu siislemeye
battement ismini vermistir ve bu terim Mersenne ve diger bir¢cok viyol bestecisi tarafindan kabul
gormiistiir. Bu siislemeyi gosteren sembol ana notadan sonra kullanilan bir virgiildiir; ¢ok ¢abuk ¢alinir ve
genellikle bir port de voix’dan 6nce gelir. Bu iki siisleme birbirini o kadar iyi tamamlar ki sonunda
birleserek Mahaut’nun martellement adin1 verdigi tek bir stislemeye dontismiislerdir. Hotteterre’in tour de
chant adin1 verdigi siisleme de ¢evrilmis bir mordan gibidir ancak alt komsu nota ile yapilan bir hazirliga
sahiptir.

Rousseau’nun viyol i¢in kullandig1 aspiration uzun bir notanin en sonunda ¢alinan, yarim veya tam perde
yukaridaki komsu notayr tanimlar. Bu nota ¢ok kisa ve ana notadan ayri ¢alinir. Bu siislemenin vokal
miizikteki kargiligi Bacilly’nin accent’idir: ana notalar arasina kayitsizca yerlestirilmis gegit notalari
(Bacilly, 1668).

Uclii
Doniis

Barok doneme ait tiim Fransiz kaynaklarinda bu dort notadan olusan siisleme i¢in ayni isaret goriiliir. Bir
istisna disinda: Chambonnié¢res’in double cadence, d’Anglebert’in double cadence sans tremblement ve
Rameau’nun doublé adimi verdikleri, agagidaki iki komsu nota ile yapilan ve iist komsu notay1 icermeyen
bir doniis. Hotteterre ve Corrette tarafindan kullanilmig tour de gosier ise ana notadan sonra
baslamaktadir.

Bilesik Tril

Yorumundaki biiytik farkliliklara ragmen hem alt hem de {ist komsu notayi iceren trillere cadence adi
veriliyordu. d’Anglebert’in tablosunda bu siisleme hem asagidan hem de yukaridan baslayabiliyordu.
Rameau’nun double cadence’1 d’Anglebert’in tremblement et pincé’siyle ayniydi: alt komsuyla yapilan bir
doniigle bitirilen standart bir tril. d’Anglebert’in double cadence’t Rameau’nun kullandigiyla
karsilastirildiginda daha komplike bir yapiya sahip oldugu goriiliir: siisleme hem bir doniisii, hem de bir
bilesik trili igermektedir.

Ucliiniin Doldurulmast

Ucg notali bu siislemede dista kalan iki ana nota uzatilir, ilk notada hafifce beklenir ve gegit notasi,
tinlamasina firsat verilmeden miimkiin oldugu kadar ¢abuk birakilir. Coulé genellikle iki nota arasindaki
bir ¢izgi olarak gosterilmis olsa da d’Anglebert’in yay (ya da bag) seklindeki isaretleri ¢ok daha ince bir
yaklasimi ortaya koyar. Dikey yay seklindeki coulé sur deux notes de suite ard1 ardina gelen iiglii ya da
daha fazla araliktaki iki sesi baglarken, coulé sur une tierce, konumunun notalardan 6nce ya da sonra
olmasina gore yukar1 ya da asag1 dogru yapilmaktaydi. Asagi dogru yapilan1 ayn1 zamanda Rousseau’nun
cheut olarak adlandirdig: siislemedir (Rousseau, 1687). Hotteterre’in tiglii araliktaki iki notay1 birlestiren
port de voix double adli diiz ¢izgisi de ayn1 isi gormektedir. Yine de birgok besteci bu tiir siisleme i¢in
kiiciik yazilmis notalar1 (notes perdues) tercih etmistir. d’Anglebert bu siislemenin dort notadan olusan bir
seklini de kullanmistir: {ighiiniin ortasindaki notadan baslayan double cheute sur une tierce, ve tek nota
tizerinde yapilabilen double cheute a une note.

Genis Araliklar
Biiyiik Bag
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d’Anglebert’in double cadence’i dortlii aralikta birgok yardimei notayi igeren, bilesik trille donisi
birlestiren bir siislemeydi. Hangi aralikta olurlarsa olsunlar, arka arkaya gelen notalar “une grande liaison
dans le chant” (melodide biiyiik bag) anlayisi ¢ercevesinde birlestirilebilirlerdi. Bu, genellikle bir doniis
ya da doniise benzer yontemlerle yapilabilirdi ve zaman zaman coulade denilen kiigiik notalarla
gosterilirdi (Loulié, 1696).

Akor

Akorlar, kirilarak ya da ¢arpmalar (acciaccatura) eklenerek daha ilgi ¢ekici hale getirilebilirler. Akorun
yaninda dikey durumda, yay seklinde ya da dalgali bir ¢izgi bulunmasi arpej yapilmasi gerektigini gosterir
(harpégement ya da arpégé). d’Anglebert’in Saint-Lambert tarafindan da kabul goren isareti, kirmanin
yoniinii (asag1 ya da yukari dogru) belirtmekteydi (Saint-Lambert, 1702). Her ne kadar agrément tablolar
arpejleri ritmik boliinmeler olarak gosterseler de genellikle ritmik olmayan kirilmalarin tercih edildigi
bilinmektedir. Bu o6zellik olgiisiiz preliidlerde ve Saint-Lambert’in diizgiin kirilmalardan olugmayan
Harpéges simples 6rneklerinde agik bir sekilde goriiliir. Parganin ritmini degistirecek ya da bozacak higbir
aralik hissedilmemelidir.

Buna karsin Saint-Lambert iki sesten olusan akorlarda ritmik &zellikler tasiyan arpejlerin de
kullanilmasini tavsiye eder. Daha sonra 1707 tarihli bir ¢alismasinda da bu Onerisini “bir tiir ¢arpint1”
seklinde betimleyerek tekrarlar (une espéce de battement [ a kind of pulsation).

Corrette de Piéces de clavecin (1734) adli eserinin sonuna eklenmis olan “isaretlerin agiklamalar1”
kisminda arpejleri harpégement (sadece bir kez kirarak) ve arppegio (ritmik motiflerle) terimleriyle ikiye
aylrir.

d’Anglebert bir akora kii¢iik notalarin eklenmesini cheute terimi ile tanimlamigti. Saint Lambert’in bu
islev i¢in kullandig1 terim ise arpégé figuré’ydi ve sagduyu ile eklenmis, ritmik ozellikler tagimayan
carpmalar igeriyordu.

SUSLEME TABLOLARI

Siislemelerin agilimlart déneme ait kitaplarda ve miizik eserlerinde kimi zaman tablo halinde, kimi zaman
yazilarin, bilgilerin arasina serpistirilmis olarak bulunmaktadir. Buraya kadar olan kisimlarda yazili
aciklamalarin 6zeti diyebilecegimiz bir derleme yapildi, bu kisim ise yazili bilgilerden arindirilmus,
kapsaml1 siisleme tablolarina ayrildi.
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Sekil 1. Gaspard Le Roux, Piéces de clavessin, 1705: Marques des agréemens et leurs Significations.
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Sekil 5. Francois Couperin, Premier livre de pi¢ces de clavecin, 1713-1727: Explication des Agréments, et
des Signes 1.
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Sekil 6. Frangois Couperin, Premier livre de piéces de clavecin, 1713-1727: Explication des Agréments, et

des Signes 2.
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SONUC VE ONERILER

Barok Donem Avrupa miiziginin timiine bakildiginda ¢ok sayida siisleme isareti, agilim tarifi ve
terminolojik yaklasim goriilebilir. Ancak genel olarak Fransiz siislemelerinin tiim Avrupa’yr etkiledigi,
ozellikle de d’Anglebert’in tablosunun yayginlik kazanarak tiim isaretlerin bir 6zeti niteligine kavustugu
sOylenebilir. Sadece bu tabloya dayanarak bile repertuvarin biiyilk bir kismi makul olgiiler iginde
¢ozlimlenebilir. Buna karsin, 18. ylizy1l Fransiz siislemeleri veya hangi ekol merkez olarak alinirsa alinsin,
zaman ve mekan acisindan merkezden uzaklastikca farkliliklarin ortaya cikabilecegi, bu farklarin
yapitlarin ses diinyasini biiyiik 6l¢iide degistirecegi goz oniine alinmalidir. Farkli ekollerde veya stillerde
eserler ele alindiginda o stildeki asli kaynaklarda kullanilan baskin isaret ve ag¢ilimlarin gézden
gecirilmesi, bu siirecin dogrudan orijinal kaynaklar {izerinden yiiriitiilmesi yorumcu ve arastirmacilara
dogru bir baslangi¢ noktas1 saglayacaktir.

KAYNAKCA
d’Anglebert, J. (1689). Piéces de clavecin. Paris

Bach, J. (1720). Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach. Kothen.
Bacilly, B. (1668). Remarques curieuses sur ’art de bien chanter. Paris.

Basmacioglu, B. (2003). 7. ve 18. Yiizyil Miiziginde Siislemeler (Sanatta Yeterlik Tezi). Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Eskisehir.

Basmacioglu, B. (2017). Siirekli Bas, Sifreli Bas, Partimento. Opus, 29, 76-77.

Basmacioglu, H. (2005). 17. ve 18. Yiizyil Miiziginde Geleneksel Uygulamalar (Sanatta Yeterlik Tezi). Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.

Basmacioglu, H. (2017). Barok Miizikte Siislemeler. Opus, 29, 78-79.

Bourdelot, P. (1715). Histoire de la musique et de ses effets. Paris.

Corrette, M. (1740). Méthode pour apprendre aisément a joue de la flite traversiére. Paris.
Corrette, M. (1758). Le parfait Maitre a chanter. Paris: 1782.

Couperin, F. (1713). Premier livre de piéces de clavecin. Paris: 1727.

Couperin, F. (1716). L art de toucher le clavecin. Paris.

Ganassi, S. (1535). Opera intitulata Fontegara. Venedik.

Geminiani, F. (1749). A Treatise of Good Taste in the Art of Musick. Londra.

Geminiani, F. (1751). The Art of Playing on the Violin. Londra.

Le Roux, G. (1705). Pieces de clavessin. Paris

Loulié, E. (1696). Eléments ou principes de musique. Paris.

Masson, C. (1694). Nouveau traité des régles pour la composition de la musique. Paris: 1699.
Mattheson, J. (1731). Grosse General-Ba3-Schule. Hamburg.

Montéclair, M. (1736). Principes de musique. Paris.

Muffat, G. (1699). An Essay on Throughbass. Roma: American Institute of Musicology, 1961.

Copyright © International Journal of New Trends in Arts, Sports & Science Education 136


http://www.ijtase.net/

K. S IJTASE ISSN: 2146 - 9466
P www.ijtase.net

International Journal of New Trends in Arts, Sports & Science Education — 2022, volume 11, issue 2

Rameau, J. (1724). Piéeces de clavecin avec une méthode. Paris

Rognoni, F. (1620). Selva de Varii Passaggi, Parte Prima. Ziirih: Musikverlag zum Pelikan, 1987.

Rousseau, J. (16??). Méthode claire, certaine et facile, pour apprendre d chanter la musique. Paris.

Rousseau, J. (1687). Traité de la viole. Paris.

Sadie, S. (1980). The New Grove Dictionary of Music and Musicians (1% edition). Macmillan Publishers Limited, Londra.
Sadie, S. (2002). The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2™ edition). Macmillan Publishers Limited, Londra.
Saint-Lambert, M. (1702). Les Principes du clavecin. Paris.

Sénecé, A. (1688). Lettre de Clément Marot. Koln.

Simpson, C. (1659). The Division-Violist. Londra.

Viéville, J. (1705). Comparaison de la musique italienne et de la musique frangoise. Briiksel.

EXTENDED ABSTRACT

This study discusses ornamentation techniques, terminology, embellishment symbols and their execution
and interpretation in French style, in the music of the 17" and 18" century. A few numbers of sources
written in Turkish that give information about ornaments do not mention of ornament signs and techniques
in early music, but only containing explanations of few rigid symbols in the 20" century. Baroque
ornament signs should not be approached like the other abbreviations on a music score. Early music works
generally demand all kinds of contributions of the interpreter, such as improvisation, reconstruction,
instrumentation, and adaptation. When a work is considered as a dynamic and variable object, it becomes
clear that the ornaments (whether written on the score or not) should be executed properly in appropriate
spots throughout the work. In other words, the signs and their expansions in the ornament tables provide a
library to the interpreter that can be used in Baroque works. Organizing ornaments in tables not only
indicates a systematic approach, but also minimizes the contradiction in terms, with its own diversity.
These ornament tables have been transcribed into modern notation many times and various versions have
been published. However, many deficient and incorrect examples have been emerged, terminology has
been damaged, and inconsistencies have occurred in the expansions. For all these reasons, the original
tables of the period are the most reliable sources in all cases, and they acknowledged as fundamental
sources. French ornaments gained recognition and become widespread throughout Europe in the Barogue
Era, and they influenced, and changed the other national schools. This situation has been an important
factor on choosing this subject. Ornaments (agréments) are combined with a clear execution (propreté)
and taste (goiif). Le bon goit implies the meanings of beautiful, good taste and pleasure, but it has much
greater meaning and importance in music. Agréments can be classified in four groups: 1. Unison:
aspiration, balancement de main, batement, flattement, langueur, liaison, plainte, son coupé, suspension,
tenué, tremblement... Ornaments in this group are executed without an additional note, although they can
change the original note. 2. Whole and half tone: aspiration, cadence, coulé, martellement, pincé, port de
voix, tour de chant, tremblement... 3. Third: double cadence, tierce coulé, tour de gosier... 4. Wide
intervals: arpégé, compound ornaments, glissando... This study contains five extensive tables in their
original forms: 1. Jean-Henri d’Anglebert, Piéces de clavecin, 1689: Marques des Agrements et leur
signification. 2. Gaspard Le Roux, Piéces de clavessin, 1705: Marques des agréemens et leurs
Significations. 3. Frangois Couperin, Premier livre de piéces de clavecin, 1713-1727: Explication des
Agréments, et des Signes. 4. Johann Sebastian Bach, Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach 1720:
Explication unterschiedlicher Zeichen, so gewifse Manieren, artig zu spielen, andeuten. 5. Jean-Philippe
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Rameau, Piéces de clavecin avec une méthode, 1724: Noms et figures des agremens. Many orhnament
signs, expansion descriptions and terminological approaches can be seen in entire Baroque music in
Europe. However, it can be said that the French ornaments affected whole Europe, and especially
d’Anglebert’s table became a synopsis of all signs and used widely. The large part of the repertoire can be
comprehensibly realized through this table alone. On the other hand, regardless of the 18™ century French
ornaments or whichever ecole is taken as the center, it should be considered that differences may emerge
when the distance from the center in terms of time and space gets wider, and these differences will change
the sounds of the works greatly. When the works in different schools or styles are studied, reviewing the
leading signs and expansions used in the original sources of that style, and carrying this process out
directly through the original sources will provide a fair starting point for the interpreter or the researcher.
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